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भेरे आकोचनात्मक निरन्धों का यह संग्रह भापके सन्मुत है, इसके 
विषय में मुझे कुछ कइना नहीं। हाँ, इसमें बहुत से कवि, मह्ाकवि 
छूट गये हैं; इससे उनके प्रति मेरा कोई विराग नहीं वरन्‌ अपनी 
अछमता है | 

इसमें जाये हुए कवियों के परत्ति, मेरे जो भो विचार हैं, मेरा विश्वास 
है कि वे प्रतिभा, क्रम और स्थान--सभी तरह से मेरी उनके प्रति सत्य- 
धारणा के अनुरूप हैं | यदि साहित्यानुरागियों को 'काव्य-कलना? से 
कुछ भी फाव्यानन्द मिल सका तो मुझे वढी प्रसच्तता होगी। 
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अपना 
दृष्टिकोण 


कवि का 

इस समय पाश्चात्य देशों के सम्पकन्लरूप इमारें"मीशलवियि 
युवकों में एक नवीन भावना का उदय हुआ है, और जिघर देखो 
उघर कला कला के लिए! की पुकार मची हुई है। उनका कहना 
है कि “कला को उपयोगी बनाना उसके सौन्दर्य्य को कम कर देना 
है, कला का सर्वप्रथम और सर्वश्रेष्ठ गुण सुन्दरता होना चाहिए |” 
यदि हम इसको ठीक भी मान लें तो भी प्रश्न यह उठता है कि 
सुन्दर का श्रथ क्या है।यह सभी को मालूम है कि सुन्दर वस्तु 
सदेव आनन्ददायिनी होती है और उससे किसी रूप में किसी का 
अहित नहीं होता | बस, यदि इसी सुन्दरता का स्थान काव्य में 
सर्ब-प्रथम हो तो शायद किसी को कुछ आपत्ति न होगी। किन्तु यदि 
मानव-प्रकृति का विचार न करके और उसकी कल्याणनमावना का 
भी ध्यान न रखके हम केवल श्रपने मन की गढ़ी सुन्दरता के लिए 
कुछ लिखें तो उससे लाभ की अपेक्षा हानि की अधिक सम्भावना 
है, क्योंकि हम देखते हैं कि बहुत तीऐसी वस्तुएँ इस संसार में 
प्रिलती हूँ जो देखने में बहुत ही सुन्दर और चित्ताकर्षक होती हें, 
पर उनका उपयोग बहुत ही हवानिप्रद जिद्ध होता है |ऐसा श्रनुभव 
प्रायः सभी अपने जीवन में करते हूँ। 

श्रत्र हम इस निश्चय पर पहुँचे कि केवल सुन्दरता का उपासक 
होना द्वी पर्यात नहीं, बल्कि हमें सुन्दरता के साथ-साथ उसमें 


(४) 

कल्याण-भावना भी देखना चाहिए, तभी इमारी सुन्दरता एक 
हुतस्कृत रुचि की सुन्दरता कहीं जा सकती है | हमारा साहित्य केवल 
मन वहलाव की चीज़ नहीं है, इसका उद्देश्य कुछ और भी है 
जिसको भूल जाने से हम एक ऐसा अनर्थ कर बैठेंगे जिसका प्राय- 
रिचित्त करते-सते कई शतान्दियाँ बीत जायँंगी | विशेषकर कवि को 
तो वद कमी नहीं भूलना चाहिए कि उसकी कविता में लोक-हित 
की भावना का लोप न होने पावे | यह सभी को शात है कि पद्च 
अ्रवण॒-सुखद और स्मरण में सुगम होने के कारण जन-साधारण से 
लेकर बड़े-बड़े विद्वानों तक को याद हो जाते हैँ और वे उन पद्यों 
का अपने जीवन के मित्त-मेत्र अवसरों पर उपयोग करते हू और 
उनसे सामयिक सहायता आ्त करते हैं | मैं नहीं समझता कि किसी 
हिन्दू का जीवन ऐसा होगा जिसकी तुलसीदास जी ने कमी अपने 
ललित पदों से उ्ययता न की हो। वालक, बढ़, युवा, री; पुरुष 
सबके साथ उनझे सुस-दुख में, हंसी-खुशी में, आमोद-प्रमोद में 
किसी न किसी रूप में हमें तुलसीदास अवश्य मिल जाते हैं । 
इसका कारण केबल उनके काव्य की लोक-हित-भावना ही है। 
उनके काव्य का यही शिव-हूप उनको आन भी इतना आदरणीय 
चनाता है। 

कविता में सत्य तो अपने श्राप आ जाता है, क्योंकि कविता 
“ देदय की वस्तु है और कबि अपने हृदय की भाषा में हो कविता 
करता है, इसलिए वह सत्य के श्रति निकट रहता है। अस्त, कवि 
अपनी कविता द्वारा सत्य का ही प्रचार करता है--यह सत्य है। 


(५) 

इस उपयुक्त विश्शेपण से पता चलता है कि काव्य की पूर्णता 
सुन्दरता से नहीं वरन्‌ शिवं और सत्य से है। फेवल सुन्दर शब्दों 
के जाल को ही कविता नहीं कहते | कविता का उद्देश्य संसार को 
एक सन्देश देने का है जिसे पढ़कर लोग निराशा में आशा, एकान्त 
में ज्ञान, भय में बैर्य धारण करें और उसकी सहायता से अपने 
जौवन-युद्ध भें उफलता प्राप्त कर सुखी औ्ौर प्रसन्न हों | 

कवि-र्म तहज नहीं है | कवि को इस लोक तथा परलोक-मार्ग 
का प्रकाशमय प्रदर्शन करना पड़ता है, तव कहीं उसके चरम लक्ष्य 
क्री पूर्ति होती दे | कवि संसार को वाह्य सौन्‍्द्य से हठ कर उसे 
प्रकृति के चिर-सम्बन्ध तथा सौन्दर्य की ओर खींच लाता हे, जहाँ 
पहुँच कर मनुष्य सब से श्रधिक सुखी और शान्त होता है । कवि 
हमें सदा इस अ्रपूर्ण जीवन से ऊँचा उठा कर एक पूर्ण जीवन का 
चित्र दिखाता रहता है और अपने युग की एक नवीन सृष्टि का 
निर्माण करने में लगा रहता है। जीवन के क्षेण-त्ण में सतार 
को एक कवि की आवश्यकता है। कैसे कत्रि की ? जो हमेशा उस 
परम तत्त्त तक चंसार के ताथ पहुँचने का प्रयत्ञ करे, जिसके लिए 
ससार के सभी महारथियों ने श्रतुल साधना की है | कवि सब के 
हृदयस्थ परमात्मा तथा शक्ति की ओर सड्ढेत॑ कर, जनतमाज के सामने 
महत्व का अमिनव-सार्ग खोल देता है जो कि लगन और सचाई 
के साथ सब फो सुगम है। इसी विधि से एक सतकषिं देवलोक 
को पृथ्वी पर उतार लाता है जिसमें निवास कर सभी परमानन्द पाते 
हैं। यद्यपि श्रपने उद्दे श्य की पूर्ति के लिए कवि को समय और 


( ६) 

परित्यितियों का ध्यान रपना पदता है, पर दि झ्व मूल श्रादर्स कमी 
नहों बदलता | ऊऋबि खो पाव्य के समी श्रगों पर पिद्वार करना 
चाहिए । मेरा उद्द श्य कि को एगद्री झनाने शा झद्ापि नहों। 
पर हाँ, नहाँ दीरन्‍्स हो व्दों वी बीरनस हो मिठके फलस्वरूप 
आज भारतीय मी मद्ायणा प्रताप का परम पत्रित आद्श झानने 
लगे है| शूगार रत के माते भी काि समृद्धि ऊे समय में अपनों 
कविता से नव-फलियों कौ समेत सजारर सोने का स्वप्न ठेसना भी 
सिख़ाये और सयोग-सुली कल्वना की उठान मनमानी भर ले, सिन्‍्द्रु 
उसके आगे बढ़कर विपय-लालसा को उमादने दाली स्वना फान्य 
का अद्ग नहीं मानी जा सफती- क्योंकि फल्ना साथ या ही 
आभात है और उत्य छो गम्मोस्ता और तीनता कल्लना के बोमल 
रुप में प्रक होती है| 

अस्त, काव्य के क्िसो भी रुप फ्रो हमें उत्व, शिव के बाहर न 
जाने देना चाहिए | जो काव्य मनुष्य की पाशविक प्रहृत्तियीं को 
जयाता ई वह उतक़ाव्य नहीं और उसमे कल्याण की भावना सतना 
निदान्त मूर्खता है। 7सी तरह कवि वी कचुया में। अपनी लार्य- 
सीमा ते वेंघी हुई नहीं होती, उतका रुप विराट होता है श्र बढ 
होती है विश्वव्यापिनी। वह व्यथिव कवि को केवल अरनी ही 
व्यया का अनुमब नहीं छाती, बस्न औरों की व्यथा में भी दलाती 
है; इसी चद्ददयता द्ञा नाम है कविबन्‍्नेदना। इसी प्रकार चाहे वह 
क्ठछी रत की कविता क्यों न हो, यदि उसमे कृति के जीवन-सत्म 
का सन्निवेश होगा तमी वह दृदयआहिणी होगी, क्योंकि हृदय की 
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पावन अनुमूति और सत्य ही कविता की आत्मा है। इसीलिए 
कहा गया है कि “हृदय और मस्तिष्क का मधुर समन्वय ही कला 
का आधार है!” इन्हीं दोनों शक्तियों से कवि मानो देवी और 
अलौकिक सौन्दर्य की छुठ दिखलाने के लिए हमारे हृदय के बन्द 
द्वार खोल देता है, पर वह अपना चिरसत्य नहीं छोड़ता | 

देखा गया हैक़ि कमी-कमी %गार की कविता करुणा के 
आँसुओं से भी जाती है, कमी रौद्र के और कमी भयानक के जाल 
में फंस जाती है। इसी प्रकार के अनेक परिवर्तन होते रहते हैं। 
कविंगण समय-समय पर संसार को अपना सन्देशा सुनाते रहते हैं, 
पर वह संयत और उपयोगी अवश्य होना चाहिए ।फिर उसमें 
सौन्दर्य अपने-आप मधु के पास मेंवर की भाँति आ जावेगा 
और तभी काव्य के मुख्य लक्ष्य सुन्दर, सत्म और शिव की प्राप्ति 
होगी जो कि परमानन्द है। 

यद्यपि कविता का लक्ष्य सब दिन विवादास्पद विषय रहा है 
और है भी, पर इतना तो सभी मानते हैँ. कि कविता से इमें ऐसी 
शक्ति अवश्य मिलनी चाहिए जिससे हम अ्रपना दुःख-मार 
हलका कर सके | हमे एक ऐसा उत्साह मिलना चाहिए जिससे हम 
अपनी गूढ़ समझाओ को सुलका कर ससार में अपना स्थान तथा 
स्वत्व प्राप्त कर मानवता की ओर बढ़कर सुखी हों। तभी हमारी 
कविता को सफलता है, अन्यथा अपनी हृद्तन्त्री के तार कतकर 
अनन्त की ओर चलने वाले, तथा मूक व्यया की कथा कहने वाले 
बहुत से कवि आये और गये, मगर उनसे न उनका, न उनके 


( ८४) 
समाज दा श्रौर न उनके साहित्य जा ऊुछु मी मदा हुआ। महा 
जहाँ मनुष्यों को दिन भर णी फटी मेदनत फे दाद एक बार मोजन 
मिला करा हो, जहाँ लागो बच्चे श्रद्याल द्वी झ्राल के गाल में बिना 
उचित पालन-पोषय ऊे चले जाते छा, वहाँ पोटित उनवा खून के 
भाँद द्ाती हो वहाँ के ऊवियों फो 'श्ोस-मोत्री वी माला, विसन्‍त 
छा वेमव! तया 'प्रियतम से! क्ञा वेहुत राग गाना चादिए १ कदारि 
नहीं। कवि का गीत सुसर में नवरीवन फुँक देने के लिए होना 
चाहिए। कवि दा उद्देश्य समाव दी बुरी प्रह्त्तियों को दवाना 
और उसे ऊँचे उठाकर एक उय आदर्श कली थोर प्रेरित करना है। 
ईंस प्रवार वह अपनी झविता से संसार छा, प्राणिमात्र का, मजा 
करवा है। 
फवि को वहुघा लोग अपने समय क्वा प्रतिनिधि कहते हैं। ठसका 
यह नाम तभी सा्यक्र हो सकता है जब वह अपने समय ही सभी 
चातों के ध्यान में रखकर श्रपनी सुन्दर युक्ति द्वारा बुराई छो हटने 
त्या अच्छाई को बढ़ाने का प्रयत् फरे। 
इसलिए आल भारत के रूवियों दवा क्या कर्तव्य होना चाहिए, 
यह सदन ही में त्मझा जा उक़्ता दै। हमें आन भी उसी तम्य की 


ओर एकरूप से बढ़ने की आ्रावश्यक्ष्ता है जिसे किठी कबि ने बढ़े 
घुन्दर शब्दों में थों गाया दै-. 


अपनाये अपना स्वन्व सान 
फिर छेढ़े अपनी मधुर तान। 


नकल 


आलोचना 

साहित्य में सौन्दर्य-सपादन की रुचि का हो फत्र श्राज्ोचता 
है। यदि साधारण शब्दों में हम साहित्य को उपबन मान लेंतो 
आलोचक का काम माली फा काम होगा | उसका काम बगीचे की 
ऊजद ज़मीन को खाद देकर उपनाऊ बनाना तथा तरह तरह 
के सुगन्वित फूल लगाना एवं उनकी रक्षा करना है। किन्तु कुशल्ष 
माली इस बात को भी भलरी भाँति जानता है कि उसका काम केवल 
पौधों फो परिवर्द्धित करना है नहीं है, वरन्‌ सुरुचि के श्रनुशार उन्हें 
कारने-्दाटने का भी है। उसकी इस क्राटन्छाँट की कारीगरी से 
फल-फूल-बिद्दीन एफ साधारण पौधा भी श्रपनी जगह पर पूर्ण 
श्रौर सिल्ञा सा मालूम ट्लोने लगता है। 

सादित्म भे इसी सौन्दय फी रक्षा तथा निर्देश का काम आलो- 
चक फा है। मनुष्य अ्रपनी दचि की काठ-छाँट करके फ्रिसी अपनी 
ऐ स्वना में एक विशेष प्रकार का सौन्दर्य बढ़ा-पटा सकता है | 
'पस्नु यो ईशार श्रथवा प्रकृति की स्वना है वह मनुष्य के वश के 
पाएर थी बात है। इस नियम फे श्रनुसार श्रालोचक साहित्य में 
मुझ्विपूर्ण सौन्दर्य को स्थायना कर सकता है, क्योंकि सादित्य कला 
है, जो मनुणलणीत है श्रौर जो कुशल कारीगरों द्वार मुन्दर से 
"सुंदर यनाई जा सफ्ती है| रस प्रकार का सौन्दर्य-योग लेसक 
तया ध्रालोचद दोनों दे सड़ते हैँ। विननु लेपक तो कहीं फही अपने 
भागपेश में पुष्ध भूल भो झर तज़्ता है, पर घालोच# क्व तो फाम 
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ही सतक और जागरूक रहना है। आ्राज हमारे साहितम का वह युग 
नहीं जद लोग कद करते ये कि अभी तो बठ लिखने दो, बाद में 
बताया जायगा कि क्या और कैसा लिखो | अब हिन्दी का बहुत 
विकास दो गया है, प्राय: सभी जिपयों पर योड़ा बहुत लिखा जा 
चुका है और लिखा जा रद है| अत्ठ, आवश्यकता इत बात को भी है 
कि इस यद भी जाने कि हमें क्ष्या और कैसे लिखना चाहिये।इस 
क्या और कैसे की पूर्ति दा साधन होते हैं हमारे आलोचक। आलो- 
चना भी छोही रही है। कि बदि उच पूछा जाय तो बहुत कम 
आलोचनाओं का वह आधार है ले फक्रि आलोचना का उसके सच्चे 
अ्रयों में होना चाहिए। दम देखते हं कि उामयिक आलोचना प्म 
काफ़ी वड़ा श्रश आलोचके के मन के विकारों दया मनसाप वा 
भापदरड दोोता हे या छुछ ऐसी बात होती है जो स्वार्थ श्रथवा मित्रता 
से प्रमावित होती है।आलोचना पढ़ क्र मो पाठक रचना का 
महत्व नहीं समरू पाता, वल्कि उल्दा और भ्रम में पड़ जाता है। 
ऐसी आलोचनाओं से साहित्य दी हानि ही हो उर्कतो है। 

इुछ आलोचक तो इच्के पीछे पागल रहते ह कि अगुक कि 
तथा लेखक की अमुक रचना को अमोलिक तिद्ध ०र दे, क्ये|कि उसमें 
छिही दूपरे चाहिल्कार के इुछ माव और शब्दावती था गई 
है | वेचारे करें भी क्या! उनको स्वय मौलिकना क्या बला है 
इसका पता नहीं | वे तो हर एक मात्र, शब्द तथा वाक्य में रच 
यिता के मलिप्क की अनोजी उपज देखना चाहते हैं। कुछ आलो- 
चक्र कह देंगे कि अ्रनुक रचना वो हमें पत्तनद नहों आई, चादे 
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इसके लिए उनके कारण, उन्हीं के मन के पिटारे भें बन्द रहें। वे 
समभते है. कि जो वस्तु उन्हें अच्छी न लगी वह श्रच्छी कैसे हे 
सकती है? मानो ईश्वर ने अच्छाई की मडी का मैनेजर उन्हीं को 
बना दिया हो। 
कुछ आलोचक कह देंगे, अरे भाई, उस पुस्तक को क्या पढ़ना है 
हम लेखक को जानते है, उसमें कुछ दम नहीं है। उसकी दम का 
पता भानो इन्हें तार द्वार मिल गया हो | कुछ लोग लिखेंगे--पुस्तक 
तो भ्रच्छी है, पर इसमें 'सिन्सियरिटी! की कमी है, कल्पना अधिक है। 
श्रालोचक को जानना चाहिए कि उसके सामने कल्मना के 
रुप में श्राने वाली कितनी ही बातें फिसे के जीवन की प्रदयज्ञ और 
सत्य घटनाएँ हो सकती हू | 
यह है हमारे यहाँ की अधिकतर आलोचना का हाल | किंतु 
शव विचारधारा को लेकर आलोचना कई तक की जा सकती है! 
श्रालोचना की श्राँच एक ऐसी आंच है जिसमें तप कर कोई भी 
रचना श्पने अप्तली रूप में आ जाती है। किंतु यह आँच सत॒यं 
आलोचक को निष्जज्ञ भाव की भावना से, साधना से सधी होनी 
धाहिए। श्ालोचक ही उपमा प्रायः एक दर्पण से दी जाती है। 
उसे सामने जो चीज़ श्राएगी उसका ज्यों का ला प्रतिबरिम्ध उस 
पर पड़ जायेगा श्रीर वह स्य शोरे की भांति उसके प्रदशन मे 
निधक्ते रदेगा। इस करियर में यदि शौशा गन्दा हुआ तो एक अच्छी 
पलु भी उस पर गन्दी और अ्रसप्ट दिखाई देगी, किंतु आकृति 
+ गरदगी शोरे को किती तर भो ग़न्‍्दा नहीं कर सकती | इसी 
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भ्रकार यदि आलोचक का मन, हृदय तथा भाव साफ नहीं हैं, तो 
एक भ्रच्छी स्वना भी उसे गन्दी, व्यर्थ तथा श्रद्चिकर मालूम 
होगी | हमारे यहाँ पारा-रहित गन्‍्दे शीशे-जैसे आलोचकों का आधिक्य 
है | इसमें आश्र्य का कोई कार्य नहीं, क्योंकि गौखपूर 
एवं सर्वा गीण आलोचना प्रस्तुत करना बहुत गम्मीर तथा कला- 
पूर्ण कार्य है जो साधारण लोगों का काम नहीं है। जो कला-मर्मश् 
है और निसका जीवन निश्चिन्त और सरत तथा निःस्वार्थ है वही 
सच्ची श्ालोचना फर तक़ता है। 

सुन्दर शैली की ओट में अपने मन की बातों का प्रतिपादन 
“करने वाले आलोचकों से हमारा काम नहीं चलेगा, क्योंकि ससार में 
अकेजेपन क्री जगह नहीं है, संसार शब्द ही अकेलेपन का विरोधी 
है। भगवान ने स्वय 'एको5ह बहुस्याम? की भावना से संसार की 
स्वना की है। श्रस्तु, यहाँ विशेषत, साहित्य में और फिर आलो- 
चना में, कोई वात व्यक्तिगत नहीं हो सकती | क्योकि आलोचना के 
“बितने विषय, सिद्धान्त, श्रादश और उद्देश्य हैं वे सव के लिए 
सम्रान हैं, उन उव का सामाजिक मूल्य है। व्यक्तिगत सत्य तो 
फिसी व्यक्ति की कल्पित या अ्रनुभूत स्थिति फा फल है, वह सब 
के लिए उसी रूप में ग्राह्म नहीं हो सक््ता। इसलिए कृति में, 
व्यक्तिगत सत्य की स्थापना की गरुजाइश हो भी सकती है, परन्तु 
आलोचना में तो वह सत्य की अपेह्या एक अनथकारी अरसत्य 
आा ही रूप धारण कर लेगी। 

किठ्ठी वात को संछार के सामने रखने में हमें सार्वजनीन सत्य 


हर 


जल 5 
डी ही शरण लेनी पढ़ेगी और तभी हम किसी को सम्माग का निर्देश 
भी कर सकेंगे हि 
हमारे यहाँ की अधिकाश आलोचना से और इन तथ्यों से 
गई नाता नहीं दीख पढ़ता | श्राज उतार के तमी देशों पर यूरोप 
का प्रभाव है, पर्तु इमारा तो धारा जीवन उसी के मत्रे का खिलौना 
बना है। फलत; हमारा साहित्य भी उठी का सुखापेद्टी हे। वेचारे 
हिन्दी साहित्य के आलोचक भी अपने काम को उसी श्रप्रेज़ी के काटे 
से तौजना चाहते हैं और अ्रेग्रज़ी के शब्दों का उनके पूर्ण शान 
के बिना भी ऐसा प्रयोग करते है मानो बिना इन शब्दों के उनका 
काम ही न चलता हो । छिंतु उनको मालूम होना चाहिए कि इससे 
हिन्दी पढ़ने वाली जनता का भ्रम और भी भ्रधिक बढ़ जाता है। 
श्रपने अ्रंग्रेती शब्दों के पीछे पड़ने वाले आलोचकों का ध्यान में 
श्री वक्तराज भणीत, एम० ए० की इन पत्तियों की श्रोर जो उन्होंने 
जनवरी के “विशाल भारत” में लिखी हैं, आकर्षित करना चाहता हूँ:- 
“भाषा एक देश की अन्तिम सास्क्ृतिक निधि है, जिस पर 
किसी बाहरी सके का प्रभाव सब से पीछे पढ़ता है। आजकल 
कम ही ऐसे मिलेंगे जो अपनी ही भाषा में सोचते हों और भपनी ही 
भाषा में श्रपने विचार व्यक्त करते हों |जरत सास्कृतिक दोगलेपन 
भा नग्न रूप झा उपस्थित होता हे, वहीं पर ध्यानपूर्क सोचने की 
उब से श्रधिक आवश्यकता है, क्योंकि दासता और प्रधुल के युद्ध 
की यह अ्रन्तिम) परत मेरे विचार में सब से महत्वपूर्ण खाई है | 
जब तक किसी देश में अपनी भाषा क्े प्रति ही उपेत्षा का भाव 
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विययप्तान हो, तव तक चादे जितना दी खवदेशवाद का ढोल पीरें 
हमारे श्ान्दोहन में एक वड़ी भारी कमी, कमजोरी, एक एकिलिस फी 
एड़ी बची ही रहती है, जो ऐन मौके पर धोखा दे जाती है। 

#ज्ञव तक हंस अपनी माषा रूपी आटे से इस प्रायः अनजाने में 
ही आए ख़मौरे को नहीं निकालेंगे, वद तक उससे केवल डव्ल रोटी 
हो बन सकती है । देशी रोटी बनने की सम्भावना नहीं। देशी मैं 
जानबूक कर कहता हैँ, क्योंकि उससे मेरा मतलब यह है कि चाहे 
किसी भी मारतीय माषा का झोई भी शब्द व्यवद्वत करो, पस्तु बीच 
में श्रग्रेत्नी शब्द मत घुसेड़ो | खिचड़ी बनानी ही है, तो दाल-चावल 
देशी चीज़ों की ही बनाओ, उसमें कोई पश्चिमी, खासकर के विला- 
यती, चौज़ नहीं आने देनी चाहिए ।” 

आलोचकों को समझना चाहिए कि हमारे विचार साहित्य-मगत 
में आकर उतार की सम्पत्ति वन रहे हैं, जहाँ उनकी व्यक्तिगत रुचि 
का सम्मान न शेगा श्रीर उनकी मौलिक वनने के लिए भ्रच्छी चीज़ 

को भी बुरी कइने का ढोंग न चल सकेगा | किसी को कोई सड़ी से 
सडी चीज़ श्रच्धी लग सकती है, क्योंकि उसके प्रिय व्यक्ति की है श्रौर 
अ्रप्रिय व्यक्ति की बढ़िया चीज़ बुरी लग सकती है। किन्तु इसका 
महत्न उस व्यक्ति के मन ही की वात है, दुनिया उसे नहीं मान 
सफ़ती | भालोचकों को उरत्तदायिल्पूर्ण बात निर्मीकता से फनी 
चाहिए, यह न सोचना चाहिए कफ्ि पुस्तक का रचयिता कौन है| 
परिचय ्ौर व्यक्तिगत राग प की बातें तोच कर आलोचना नहीं की जा 
रुऊ़ती | श्रालोचक फो तो इन समी संसारी जंजालों से परे होकर शुद्ध 
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तथा परिपूर्ण मस्तिष्क से आलोचना करनो चाहिए । यह तभी सम्मव 
है जब मनुष्य आलोचना करते समय व्यक्ति को नहीं, फेवल कृति को देखे 
और उसके पार स्त्रय समभने की बुद्धि और परखने के साधन हों । 
आलोचक को मनोविज्ञान का पूरा जानकार होना चाहिए, विश्व- 
साहित्य का अध्ययन होना चाहिए, उदार चित्तत्ृत्ति होनी चाहिए, 
यह नहीं कि इधर-उधर की दो चार प्रचलित आलोचना पुस्तकें 
पढ़ लीं और आलोचक बन बैठे, जहाँ कोई वात समर में न आई, 
उसे अपने शब्दाडम्बर से छिपा दिया और यदि इससे भी काम न 
चला तो कह दिया कि हमें अच्छी नहीं लगी, श्रपना-अपना दृष्टिकोण 
है। माना कि कोई मनुष्य नमक की जगह शक्कर का उपयोग करता है 
ओर उसकी दूषित स्वाद-प्रणाली को शक्कर नमक का काम देती है, 
पर इसका यह अर्थ कदापि न होगा कि वह ससार को नमक की जगह 
शक्कर का उपयोग बताए | इस विषय में एक बाव और है--आलोचक 
की रुचि का उत्तरदायित्व | यदि कोई ऐसा निःस्वार्थ परिपक् व्यक्ति 
हो जो उच्नित वात कहता हो तो शायद दुनिया उसकी बात मान मी ले, 
पर श्रभी हिन्दी में तो ऐसे श्रालोचकों का शायद एकदम अ्रभाव है। 
हमारे इस व्यवस्थित जीवन तथा साहित्य में अ्रनधिकारी 
व्यक्तियों द्वारा बड़ी क्षति हो रही है | समी पहलुओं पर एक उपयुक्त 
नियत्रण का कार्य आआलोचकों का है, फिर यदि यही समाज चौपट 
हुआ तब तो राम ही बचाए | अब तो यहाँ भी परीक्षा के वाद केवल 
तपा हुआ खरा सोना ही सम्मानित होगा | तमी हमारे साहित्य की 
श्रीवृद्धि होगी । 


हमारा साहित्य और राम्यवाद 


एन उमव या, जत्र प्रत्ये्ठ देश अपनी-अपनी ठौमा में एक 
पूर्ण उंतार था, और उसने त्रिदा किसी मिलावट के अपना मौलिक 
विज्ञठ किया | आजक्ी नाना उंस्क्ृतियाँ श्र विभिन्न देशों को 
अनेक्ल्पता इत्ती मौलिक विकाउ का अतिकल है | यह विकास प्रत्येक 
देश ने अपने उामानिक आदशों के आधार पर किया और यह सामा- 
बिक आदर्श आज मी इस बीती शताब्दी में विभिन्न देशों की दल्त- 
कयाश्रों और लोक-यौतों में देखा जा उक्त है | उच पूछिये, वो उमी 
देशों का सात्कृत्िक निर्माण एक साहित्विक मनोहस्ता के संरक्षण में 
हुआः | उनके दृदय की छुत्दर, मधुर, ऋल्याणपूर्ण भावनाश्रों ने ही 
किम्वदन्तियों और लोक-गीदों में एक स्वप्न का रूप पाया है| उनदी 
सम्वता हृदय की सम्बता थी और हृदव के आधारपर ही उन्होंने 
अपना संगठन किया था | उत हृदय का लक्ष्य कितने मनोरम लोक में 
रहवा था, यद ग्राचोन चाहिल्य से ही ज्ञात होठा है | 
उत्त सवे-तादे हृदव के उप्रतक्न समाज पर जब रुक्ष और दुद्ध्॒थ 
प्राणियों क्ष आक्रमण हुआ, दव प्राचीन गहित्व और प्राचीन 
सामाजिक नर्वादाश्रो' का लोप होने लया। हृदय के स्थान पर शारी- 
रिक प्रमुता ने अपना सावाज्य विल्दार किया, लेखनी के अत्तित्व को 
तलवार ने घेर लिया और उउ युग छा मनुष्य श्र साहिल आन 


( १७) 
हमारे लिए एक पौराणिक वस्तुमात्र रह गया है। आज हम अपने 
उन सामाजिक आदशों को भूलकर अपने श्रादर्श इतिहास के परष्ठों में 
हेँढ़ते हैं। हमारी आजकी सारी अशान्तिका एकमात्र कारण यही है 
कि तलवारों की चढ्ाचौंध में श्राकर हमने जीवन का आदर्श पौराणिक 
प्राणियों से न अहएए कर ऐतिहासिक पुरुषों से लिया है। दूसरे शब्दों 
में सामाजिक प्राणियों के आदश को तो हमने पौराणिक और अ्रव्या- 
वहारिक कहकर उपेद्ित कर दिया, और श्रातक के वलपर प्रभुल॒का 
विस्तार करने वाले मनुष्यों" को ऐतिहासिक तथा व्यावहारिक मान 
लिया है इस प्रकार हमने अपने जीवन में एक बिना रोगक़ा रोग उत्पन्न 
कर लिया है-महलाकाह्षा के भ्रम मे एक विडम्बना को पसन्द कर 
* लिया है, और यह कितने मज़े की वात है कि इसी विडम्पना में, इसी 
ऐतिहासिक रुग्णुतो में हम अपने जीवन का स्वास्थ्य और सुविधा लोज 
रहे हैं| जीवन का ठीक-ठीक निदान पा जाने के लिए. आज भी 
सम्ार में क्रितना नससहार और रक्तपात देखने में आरा रहा है, यह 
ताज के किसी भी व्यक्ति से छिपा नहीं है। ऐसे ही हिंसक प्रयत्नों का 
परिणाम है आज ससार के राजनीतिक छ्ितिजपर फैसिस्टवाद और 
साम्थवाद का उदय । आवश्यकता तो इस बात की थी कि हम आज की 
सम्पूर्ण अशान्ति का निराकरण मैत्री और भनुष्यत्व के आ्राघार पर 
करते--उसे हम दृदय से सुलमाते, न कि इन्द्र और प्रतिशोध के 
द्वारा | गाँधीजी ने जीवन के इस निदान को ढोक-ढोक समझा, और 
वे ऐतिहासिक आदशों को विशेष महत्त्व न देकर पौराणिक आादशो 


को ससार के सामने ले श्राये, जिसमें हिंसा नहीं, विद्वघ नहीं, बल्कि 
श 
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प्रेम और श्रात्मीयत्ता का समावेश है। पौराणिक श्रादश के फास्ण 
ही वे इस वीसवीं शताब्दी के कठोर वास्तविक जगद मे 'राम-राज्या 
का सप्त देस रहे हैं| धाँ, जिन्हें भ्शान्तिपूर्ण वातावरण में ही रदने 
का ध्रम्यास हो गया है, उन्हें तो गांधीजी भी एक अ्रव्यावहारिक जान 
पडते है भर उनके झ्रादश तत्वों का आज के भौतिक तथ्यवाद के 
ऊपर टिके हुए साम्यवाद और साम्राज्यवाद से फोई साइश्य न मिलने 
पर साम्राज्यवादी तो उन्हें विद्रोही श्रीर साम्पवादी उन्हें साम्राज्यवादी 
समभत हैं, परन्तु गाँधीजी जाबन की किस्त गदराई मे उत्तर गये है, 
यह पृथ्वी के ऊपर दिन-रातत छुद्र स्वार्थ के लिए. सघर्ष करने वाले 
प्राणी नही जान सकते | इन सधपी से सब तरद मिराभ्ित श्र परा- 
जित हो जानेपर श्राज के श्रशान्‍्त विश्व को अपने भौतिक साधनों से 
जब उपराम हो जायगा, तब वह मी उसी ओर मुडेगा, जहाँ गाँधीजी 
करा हृदय है। 

यदि आज भारत स्तत्न होता श्र श्रन्य देशों की भाँति उसे भी 
अन्तर्राष्ट्रीय सम्बन्ध की सुविधा प्राप्त होती, तो गाँधी के आदशों का 
किसी हृद तक सारे सार में क्रियात्मक प्रचार हो जाता | श्न्तर्राष्ट्री 
अम्बन्धनयून्त से यदि कभी लेनिन और दाद्स्की को उसार के अन्य' 
यात्रियों की माँति गांधीजी से विचार-विनिमय करने का श्रवसर मिलता, 
ते इमें इृढ विश्वास हे कि उनके आतकफारी विचारों में बहुत अन्तर 
पड जाता और वे आइन्स्टाइन और रोमों रोलाँ की तरह गाँधी फे 
विचारों के पुजारी हो जाते और उस स्थिति में हमारे घरका यह 
योगी जोगना न होकर इमारे साम्यवादी बन्घुओ द्वारा भी एक हिद- 


कि 
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पुरुष ही समक्ता जाता और बात-बात में हमें लेनिन और रूसका 
उदाहरण न देना पड़ता। जब विशञान अपनी उन्नति से स्वयं थक 
जायगा, तव मनुष्य अपने हृदय की उन्नति में अपना खोया हुआ स्वयं 
पायेगा । सच तो यह है कि एक दिन सारे ससार को गाँधीजी की 
तरह सप्नदर्शी बनना पड़ेगा। जो स्वप्तदर्शों है, वही कवि है और 
कबिका आदश' ही ससार का सम्बल रहा है और रहेगा | 
परन्तु आज हम अपने जीवन में कवि का आदश कहाँ पाते 
हैँ ! आ्राज तो हमारे जीवन में पश्चिमी सभ्यता की अशान्त विभीषिका 
उयलनपुथल मचाये हुए है और एक रोग को हटाने के लिए हम जो 
दूसरा रोग उत्तत्र करना चाहते हैं, उसी को जीवन का श्रेष्ठ उपचार 
समझ कर हृदय की वास्तविक शान्ति की ओर से पराड्मुख हैं। 
किन्तु जब हम प्रत्यक्ष जीवन में उसको सफल होते नहीं देखते, तो यह 
ख़याल करते हैं कि शायद साहित्य का सहयोग न मिलने के कारण 
हे हमारी यह अ्रसफलता है, फलतः हम अपने साहित्य और साहित्य- 
फ़रों को कोसते हैं और चाहते हैँ कि जबरन्‌ वे भी हमारे पीछे-पीछे 
रड़े' । साहित्य भें साम्यवादका तक़ाज़ा थाज इसी प्रकार का बलात्‌ 
श्राह्मन बन रहा है। एक और तो हमारे साम्यवादी वन्धु साम्राज्य- 
बाद का विरोध कर रहे हूँ, दूसरी तरफ वे अपने इस प्रकार के आदेशों 
से साहिलिकों को एफ मानसिक परतन्त्रता में आवद्ध करना चाहते 
हैं। किन्तु यह ध्यान देने की बात है कि साहित्य मनुष्य की मानसिक 
तथा द्वर्दिक विचार-घारा का एक़ चिरन्‍्तन प्रवाह है जो समय, परि- 
स्थिति तथा प्रल्नोमनों से बाँधा नहीं जा सकता | श, यदि कलाकार 


( २० ) 
कमी तामयिक आवश्यकताओं की ओर अरना हाथ बढ़ा भी दे, वो 
समझना चाहिए कि वह अरने पायिव लक्ष्य की यात्रा नें जाते सम्रव 
कहीं स्थान-विशेष पर ठहरूसा गया है; किन्तु इसका मतलब यह 
क्दापि नहीं दि वह ऐसा बरने को वाध्य है। लेक्नि हमें आश्रय है 
कि आज वाहिद और साहित्यकार को इसी प्रवार वाध्य क्तियांजा 
रह है। 

(द्िशाल भारत! में एक लेख भारत में प्रगतिशील साहित्य 
की आवश्यकता? शीप॑क प्रद्नशित हुआ था | उसके लेखक महोदय 
ने भारत की राजनीति और साहित्य का कुशल-मंगल एकमात्र 
साम्बवाद में ही माना है| राजनीति का बल्वाय त्ताम्यवाद से ही 
संम्मव है या नहीं, हम इस विस्तृत प्रतंग पर नहीं जाना चाहते। 
कुछ देर के लिए. हम माने लेते हूँ कि साम्यवाद राजनीति का एक 
हमदर्द छायी हो उस्तता है; परन्तु हमें इसमें सन्देह है कि वह 
साहित्वद्ा भी एक्माच सहयोगी वन सक्ष्ठा है । 

शाजनीति के कुछ सामयिक प्रश्नों को साहित्य समय-प्मय पर 
प्रदर्शित तो कर उक्रता है; परन्तु साहित्य कसी भी राजनीतिक 
प्रगति तक ही, चाहे वह कोई दाद क्यों न हो, सीमित नहीं रद 
अक््ता, क्योकि साहित्य में हृदव की जिन प्रमतियों की अभिव्यक्ति 
होती है, वे जिस सामबिक आन्दोलन मात्र से परिचालित नहीं 
रहतीं। जैसे हमार अनुराग और बिशग एक व्यक्ति का नहीं, 
एक युग का नहीं श्रौर किसी एक राजनीतिक प्रगति का नहीं है, 
शल्कि समस्त मनुष्य, समल थुग श्र समस्त प्रगतिकी श्रक्तव 
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इलु है, उसी प्रकार हमारी धन्य श्रनेफ द्ार्दिक शत्तियाँ भी देश, 
फाल और सामयिर ग्रावश्याताओं से परे है। यदि एम साम्पवाद 
को दो साहित्य प्रौर जीवन का सर्वेत्कृष्ट विषय मान लें और एकमात्र 
उसके विचारों को ग्रपना भोजन और पठन-पाठन बना ले, तो क्‍या यह 
हमारी साहित्यिक प्रगति में रद्ायट नहीं डालेगा ? एमें एक ऐमे स्टेशन 
पर रोक नहीं देगा, जिसके शागे भी हमारी यात्रा का विस्तार ऐ सकता 
है ! इसका कोई सथूत तो नहीं है फ्रि साम्यवाद ऐश संसार का श्रन्तिम 
निदान होगा। अ्रभी तो वह एक परीक्षणीय विपय है | ऐसो स्थिति में 
यदि दम श्राज साहित्य में एकमात्र साम्यवाद फ्रौ सामयिक पुकार 
उठाने लगें, तो कल कया कोई श्र भी ऊँची राजनीतिक पुकार 
श्राज की पुकार को असामयिक नहीं कर देगी! और जैसे दमारे 
साम्यवादी बन्धु आज हमें कोस रहे हेँ, उसी तरह हमारी ताम्यवादी 
पुकारों के लिए हमारे नवीन मतवादी में न कोर्ेंगे ! ठोऊ़ तो यह 
जान पड़ता है कि साहित्य केवल सामयिक और राजनीतिक वर्ठु न 
रहकर चिस्तन की हार्दिक वस्त बने--वह प्रशस्त हो, संक्रीर्ण नहीं। 
यदि बह प्रशस्त होगा, तभी ल्ामयिक श्ान्दोलनों में समय-समय पर 
घद एक स्वयंसेवक की तरह अपना द्वाथ बेंठा सफ्रेगा। सकीर्य होने 
पर तो वह बद् सरोदर की तरह गति-रहित ट्वो जायगा। हमें खेद है 
कि विशाल भारत के पू्व-कथित लेख के लेखक महोदय हमारे 
साहित्य के अपने साम्यवाद के लिए स्वयंसेवक न बनाकर बन्दी- 
चाकर बनाना चाहते ई और राजनीति की तग॒कोठरी में उसे क़ौंद 
की तनहाई दे देना चाहते हैं। 


श्र) 


रा 


सम्पूर्ण लेख के पढने से शञात होता है कि लेखक विदेशी शान 
से इतना आराह्वान्त है क्लि उसने अपने देश की साहित्यिक और राज- 
नीतिक प्रगति छा किंचित्‌ आमास मी नहीं मिला है।भारत किनि- 
किन राजनीतिक प्रगतियों के भीतर से दर्नगान काल तक पहुँचा 
है और छिठ प्रकार श्राज सार के तामने खड़े होने का बल पा 
सदा है, वद जाने विना लेखक ने इमारी सम्पूर्ण प्रगति को कदर्यित 
कर दिया है और एकमात्र साम्थवाद को ही हमारा परीक्षक बना 
दिया है| यह दृष्टिकोण ठीक इसी प्रक्तार दा है, जिस प्रकार घोई 
रुसी लेखक भारतीय असदहवोग-आन्दोलन को परीक्षक बनाकर 
रूसी साम्ववाद की आलोचना फरे। 

लेखक ने भारतीय राजनीति वी प्रगति को सम्भने में कितनी 
लापरबादी दा परिचय दिया है, इसका सवते साफ़ उदाइर्ण है 
शुक्षज़ी की राष्ट्रीय कविताओं पर उठकी आलोचना | 

शुत्जी की 'भारत-भरतीः के लिए लेखक ने लिखा है--.“भारत- 
भारती” न साम्रान्य-विरोधों है और न दलित-श्रेणी की भावनाओं 
पी रत |! यहाँ पर लेखक को उठ समय का ध्यान होना चाहिए, 
लित उमय “भारत-मारती! लिखों गई थी | उस उमय भारत को 
रावनीविक प्रगति क्या गयी! हमारे देश में 'लवराज्य! शब्द कहना 
भी भीषण अउतघ था, घर ूई सम्पता के अवाह में ज्वाज्य दी 
भावना तो दूर, इममें राष्ट्रीववा मी पूर्ण रूपसेन जग पाईथी। 
ऐसी त्थिते नें मास को उयद करने के लिए. 'मारत-मारतों? के 


लेखक के। राजनीति की अपेक्षा ताल्कृतिक आधार लेना पढ़ा और 
् 
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यही सास्क्ृतिक उद्योषन 'भारत-भारती' की विशेषता है। रही 
धारत-भारतो! में ब्रिटिश साम्राज्य की प्रशंसा की बात, जिसके 
सम्बन्ध में लेखक ने उदस्ण देकर लिखा है--/जिस ऐतिहासिक 
जीवन-युद्ध के बीच से हम गुज़र रहे है, उस युग की यह प्रतिनिषि- 
कविता है, यह सेचकर भी हमें शर्म लगती हैं।” लेकिन आलोचक 
यह क्‍यों भूलते है कि 'भारत-मारती' के समय में आज के जीवन- 
युद्ध का स्वरुप ही फह्हाँ था! उस समय तो बड़े-बढ़े गरम नेता 
भी ब्रिटिश राज्य की छत्न-छाया में कुछ सुधार पा जाने से 
ही सन्तोप मानते थे, और ऐसे ही युग के अनुरूप 'भासत- 
भारती? में ब्रिटिश साम्राज्य की प्रशता है। आज भी यदि 'भारत- 
भारतोः में ये प्रशसात्मक पक्तियाँ ज्या-करी त्ये मुद्रित हैं, तो 
इसका कारण यह नहीं कि गुप्तनी को श्राज भो साम्राज्य के प्रति 
कोई आशा या प्रलोभन है, वल्कि वे पक्तियाँ तो एक युग की भाव 
ना को सूचित करने के लिए विशत्ति-स्न॒रूप हैं, जिनसे आने वाली 
पीढ़ी को ज्ञात होगा कि हमारा भारत कितनी अध्द्वाय दशा से आगे 
बढ़ा है। उस संमय को भावना केवल साम्राज्य की प्रशसा तक 
ही सीमित नहीं थी, वल्कि एक वैध सीमा के अन्दर रहकर ब्रिटिश 
राज्य की चुटियों के प्रति उसमे अतन्तोपष भी था, और यह अस- 
न्तोप 'भास-मारती? मे दीख पड़ता है| यह वैध असन्तोष 'भारत- 
भारती' ही में नहीं, बल्कि भारतेन्दु की “मारत-दुर्दशाः में भी 
मिलता है | यही श्रसन्तोप क्रमशः परिचरद्धित दोकर “विनय अवशा 
में परिणत हो गया। 
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मास-मार्खी' के दराय गुम की गंणीयाा मो गारता था तो 
स्पौर्ण देप हा परिचय देना है, था घने बणपन मी कृपदता 
प्रस्द मरना है। गुमणे ते भारत शी गछठी। प्रगति ये खामन्ाय 
अपनी राष्ट्रय हुये में मशीन हुए हैं। (मित्र बाद रे) यह 
प्रगतिशोद्ागा मारठ छे अनुरूप एई ६, न हि किसी विदेशों गट- 
सीतिऊ प्रगति के श्रनुमार; है ह्लि यम एमारे उठ मिए्र गाजी 
वाद फ्री होट़ में साम्ाद हो मारत थी रा्ीप दल बनाना 
चादते हैं । ) गुतनी दो साष्रीसा गार्षडी को अनोपात जे साथ- 
साय प्रवाद्दित हुई है। क्या ग्र्मोय, क्या दामाशिर, गुमज को 
सेमी मावनाएँ गा्धाली फे श्राद्श से ओत्रोन हैं। इसी प्रझ्र 
प्रेमचन्दजी भो श्रपने औपन्याणिर ज्षेत्र में गार॑जों के शतुमावी 
रेहे हैं। ढ़िवो साम्वजादी नेता पे उन्हें अ्रमनोडियों के सम्पई में 
कम नहीं रहना पढ़ा है, निर भी उन्हें ज्लो-रूध मी उपचार मिला 
है, वह गाँपीओ फे आदशों में दी मिला है, क्योंकि मारत की 
ओर मारत के झाहिल ही श्रावाज्ञ इम गाँधी में दी हुन रुझते ईं, 
लेनिन या स्वैलिन में नही। 

महयुद्ध के समय में लव क्लि मद्ात्ता जी दक्षिय-अफिक् में 
सल्ात्नह को उज्च बनाकर भारत लौंठे थे, दव उन्होने प्लिटिश 
साम्राज्य की उहायवा के लिए रगल्झों दी मस्ती पर ज़ोर द्वि 
था। उच्च उनय बुतजी ने भी प्रवाती सासीयों के रप्व्न्क्यापूर्य 
अपने 'ड्विठानः नामक खडइन्काव्य में गाँधी जी के इस 
अम्प्रिय को छ़िठानों के सम्झुख रखा या! आव के अहिंतक 
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गाँधी रो यदि पोरे उस हसेएे दे एप्थियोग ने 'जर्गाँ परी एुए यह 
हरे हि ये शा्ाएस्ओोरर हैं, सो वह चने दिक हे प्रति कियनी 
प्वसना मरेंगा ! गुदगों सो पिदपी एटीएं में उसके एइंमिक विक्का 
ही हद मे एम इनरा धप्पयग एस सपते हैं, ने क्रि उनमें उसकी 
सम परिगति देशने के दिए । गिल हे दूर भे सर पिल्ला कर 
महायुद है दिनों मे रंगरूओ मो प्रेशगाइन देने पाले 'फ्रिमान' फे कवि 
अमसी प्रसतमोग-घन्दीलन के मंशा मांगी से भी चपनी गनिता दारा 
आ मिले पर बारप/नी-म्यापद के ग्रगमर पर उनके की ने फट -- 
दो दारणोलोी 
मो पिश्यत्त झारशेश्ी, भो 
भारत फी 'थर्माणेलीः | 
नहीं, नहीं, फिर भी सशस्त्र थी 
प्रीक सेनियों फो थेली 
उठी नहीं व्‌ फियो घुरा 


इसे नष्ट फर देने फो, 
तुक्ी हुई है किन्तु घुरे को 

ब्राज भज्ञा पर लेने को) 
हमें आ्राश्र्य छोता है कि शुत्तजी की राष्ट्रीयता का अ्रध्ययन 
करते समय हमारे श्रालोचक वन्धु शुप्तमी की इन पक्तियों पर न 
जाकर एकमात्र “भारत भारती की 'साम्राज्यवादी! पंक्तिये। पर क्यों चले 
जाते हूँ | यह प्रयक्ष ऐसा ही अ्रवाछित है, जैता कि उनके कवित्व को 
उमभने के लिए. दम 'साकेत! न देखकर उनकी प्रारम्मिक रचनाओं 
को देखें। लेखक ने क्या गुप्तनी, क्या पन्‍्वजी और क्या सदा 
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देवीजी उमी झविया झो एड ही लाठी ते दाँशा है और उत्ें 
प्रतिनियावादी ( उामन्तवादी ) बबलाय दे । 

मुतमी के बाद सही बची के लोफप्रेय कदि पत्वर्वी हैं। 
अ्रतएब यहाँ पर उनसी सत्य-्गति हे विपयर में इस एक म्दिपा 
करना चाहते हैं, क्योडि यदि पत्त-ऐसा रवि भी श्रालोचक की ह्प्टि 
में प्रतिकरियावादियों को क्ोडि में श्रा सफ़ता है, तो इमें खेद के छाप 
कहना पड़ेगा कि आालोचर में वादित्यिक रतात्मक्वा की नि श्रमाते 
है। पत्तजी ठौन्दर्य और प्रमऊे एक विशिष्ट झबे हैं और प्राचीन 
तथा नवीन दोनों" ही प्रणर के खाहिलियों द्वारा उम्मानित ह। 
अपनी कविताश्ो' मे उन्हेंने मिन विशद प्राकृतिक दृश्यों और विन 
महत मानदी भाव्रो दो व्यजित सिवा है, वे ने वो वात्राब्ववाद 
की वस्तु हैं, न साम्यवाद की, वे विवाद-रहित भदुष्य-द्वदव की 
बसु हैं। एक जिले हुए. छूल को देखकर मिठ प्रकार सान्राव्व- 
दादी देश जापान प्रतत्न हो उक्ता है, उत्ी अ््वार उससे प्रेम 
करने के लिए एक रुसो उाम्पवादी युवक मी आगे बढ़ उदया 
है। इसी प्रकार सौन्दर्य और प्रेम दी अनेक विदनृतियाँ सामत्त- 
बादी म्नोविनोद की छाघनमात्र नहीं हैं, वल्कि अकृति के आँगन 
में दिना क्िठी इन्द के प्रत्येक्ष प्रारी के विभाम के लिए 
उपक्स्य हैं| पन्‍्वने ऐसे ही मनोहर उपक्स्णों को अपनी कविता 
द्वारा मदुष्ययमाज के लिए उलम किया हे । यह नही कि 
पन्‍्तवे मनुष्य के ठन्कालिक जीवन पर इप्टिपात न किया दो | पन्तकी 
कविता वर्तमान ऊुगव दी ग्रगवि ने एक स्रव्ेचक्त की वरइ भी 


जन 
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सम्मिलित हो गई है। हमारे सौन्दर्य और प्रम तो इमारी चिसतन 
चुरचित बसु हैं, उन्हें एमसे फेाई छीन नहीं सकता है, इसलिए 
श्राज जो-हुछ प्ररक्तित है, उसे सेजो लेने फे लिए. पन्‍त ने सवेच्चा 
से भ्रपने त्पायी रवि फो आज फे सामयिद्ठ कपि के रूप में परिणत 
फर दिया है प्लौर आज के पन्‍्त की यह ठेक ऐ-- 
जग पीदित ऐं भ्ति दुस से 
जा पीदित रे भ्रति चुस से 
मानव - जगमें बैंट जावे 
सुत्र दुस्त से श्री! दुख सुस से ! 
इस प्रकार का उदार भाव रखते हुए मी पन्‍्त साम्यवादी नद्दी 
हैं| उन्होंने गणित के दिखाव से सुप्नदुप् फा आधथिक विभाजन 
नहीं किया है। उनको मनुष्य की बाहरी सामाजिक एकता पर नहीं, 
भनुष्य की आन्तरिक एकता पर विश्वास है। यह श्रान्तरिक एकता 
क्रिसी राजनीतिक श्राधार पर अ्रवलम्बित नहीं, यह मलुष्य की 
सवेदनशील आत्मा पर निर्भर है। इस ग्रकार पत्त ने भनुष्य-समाज 
में उस 'हुदय' के जगाने का उपक्रम फिया है, जो फूलों के सौन्दर्य 
को, कॉयल के सागर को और सरिता के प्रवाह को मुग्ध नेत्नों से प्यार 
करता है, वही दछृदय उसी तरह मनुष्य को भो प्यार कर सके, 
यही पन्‍्त को श्रभीष्ट है | साम्यवाद तो इस आन्तरिक एकता का एक 
राजनीतिक समझौता मात्र है, जो अनेऊ समझौतों की तरह जुड-तुड़ 
सकता है । पस्त को नई कविता-पुस्तक युगात? से ( जिसको बिना देखे 
कोई भी आलोचक पन्त की काव्य-प्रगति को नहीं समझ सकता ) शत 
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होता है कि पह्चवः औ्रौर “गुंबन? के पन्‍्त केवल एक छायावादी कुवि 
नहीं हैं, वरन्‌ बस्द॒वाद को मी वे समझते हैं और वस्ठ जगत की भाषा 
में मनुष्य को जगाना और उते प्रेम ते गज्ते लगाना जानते हैं। 
छायाबाद और वस्ठुवाद की कविता कोई दो मित्र चीज़ें नहीं 
हूँ, श्रन्तर केवल इतना है कि वस्त॒वाद में कवि की श्रमिव्यक्ति 
'पाठकों की अवोधता को ध्यान में रखकर करनी पड़ती है भर छाया- 
चाद में उनकी सुवोधता को केवल सक्रेत देना पड़ता है। छृदय दोनों 
में एक दी रहता है | किन्तु साम्यवादी का छायावाद से सन्हुप्ट होना 
तो दूर, उत्ते वलुवाद से भी पूर्ण उन्तोष नहीं, वह तो व्स्तुवाद के भीतर 
भी अपनी एक विशेष प्रभुता चाहता है। उसकी इसी मनोइत्ि का परि- 
थाम हे कि हमारे श्रालोचक ने यथार्थवाद के भीवर एक “साम्पवादी 
य्यायंवाद का घेरा वाँधा है | यह साम्बबादी मनोइच्ति फासिस्ट्वादी 
-अहं की द्ोतफ ऐ। वह अपने से वाहर कुछ नहीं देखना चाइती, उसकी 
यही सकी्ंता उसके अ्रसित्व के लिए घातक तिद्व द्वो सकती है। 
खैर, आलोचक ने अपनो;[साम्यवादी प्रकृति के अनुत्तार छाया- 
चचाद को वड़ी दिक्तरत की निगाह से देखा है, छायावाद के विषम में 
आलोचक का कद्ना है किन-- 

/छायावाद को घारय ने हिन्दी के साहित्य को जितना धका 
पहुँचाया है, उतना शावद ही हिंदू महासभा या मुस्लिम लीग ने 
भारत को पहुँचाया हो, यहाँ तक कि अगर भाज कोई कविता लिखने 
औैठता है तो उसका प्रियवम खो जाता है, उसका सोने का सार नष्ट 
-और उसकी इद्तनी के वार भह्तत होकर छिल्न-मिन्न हो जाते हैं, 


(३२९ ) 


उस पार से मौन संदेश आने लगते है। और न-जाने क्यानया 
होता है |? 
जान पड़ता है कि ये पक्तियाँ लिखते समय लेखक एक लौहयत्र 
भात्र रह गया था| उसके भीतर भनुष्य का कोई दृदय 'संदित 
नहीं हो रह या। उसने जीवन को इतना ही समझा है कि कुछ 
ज़रूरी सामानों की सुविधा से मशीन श्रपना काम करती रहे; फेवल 
अगति! उसका उद्देश्य है, उसके पास हाथ्याँव हैं, पर हँसी और 
दुदन नही है। भ्रन्यथा क्‍या जीवन की ऊेँची मीचो भूमि में चलते- 
चलते कहीं किस्ती काँटे से उसका हृदय न कसक उठता, किसी उद्यानः 
से विहेंस न पड़ता, या दूर ज्ितिज में फूठती हुई पौ को देखकर उस 
पार से आ्राती हुई किसी नई र्फूर्ति का अनुभव न होता ! साम्यवाद 
के भानी क्या यह हैं कि मनुष्य अपनी सुकुमार वृत्तियों का वलिदान 
कर फेवल टूँठमात्र रद्द जाय, उसमें प्रेम का कोई पह्नव न लहरे, 
सौंदर्य की कोई कली न फहरे और उद्याचल से मनुष्य के लिए, 
किसी नवीन जीवन का सदेश न आगे ! श्रगर श्रावे भी,तो केवल 
हाय रोटौ, हाय रोटी? की आवाज़ १ 
माना कि आज के साम्यवादी रूस में सभी तमान सुखी और 
समन्न दूँ ( यद्यपि यह केवल दूर के ढोल का सुहावनापन है ); पर 
वहाँ की कोई विरद्दिणी क्या चाँदनी रात में इन शब्दों में चीज़ नहीं 
सकती कि--“श्राज मी प्रिय क्‍यों न आये १? 
शायद इसकी रुकावट साम्यवादी सरकार ने, हमारे श्रलोचक 
की तरह, कभी घोषित नहीं की और न भविष्य में कर सकती है 


( ३० ) 

किया साम्पवाद डा यही विधान हैद्धि महुप्य एकमात्र मनी 
जगा पर ही अ्वलमित रहे--प्रदृति ने हृदय के माध्यम से मदुर्य ने 
जो वरदान दिये हैं, उनके उपमोग से वचित रहे! यह वोण्क 
मैतिक दासता है, जो गजनतिक दासता से भी मयानक ह्दै। 

कवियों को शानव-वीवन को मधुर बनाने छा उतना ली श्रेय है। 
जितना क्िती मी जनसेवी क्मंब्ीर महाएुरुप छो | रचनात्मक उ्टिय 
और रचनात्मज क्ार्य--टम दोनो के प्रकार में अतर हो सकता है। 

अत में हमार आलोचक महोदय से यह निवेदन है द्वि एक साठ 
प्रकार की टक्साल में साहित्य के दालने छा प्रयत्त उत्ल नहीं हों 
सकता रुत में मी इस प्रकार का प्रयक्त साहिल के व्िकात के लिए 
अद्वितकर उमझ्ता जा चुक्षा है। वहाँ की अहुल गहिन्विक एकेडेमी 
की तत््वावधानठा मे सास प्रकार के ठाम्बवादी साहित्य ले प्रल॒त 
करने के लिए कुछ काल तक लेखक को वाध्य नया गया था। इसका 
परिणाम यह हुआ कि वहाँ क्ष उहित्व एकागी, मोर और इदिं- 
रहित हो गया | विश्ववन्ध्ाहित्व में कला क्री हृप्टि से नो कृति हंसी 
शाहित्व की होने लगी, उसकी घोर गोरी वन ध्यान गया, और उठने 
रूस की शाउन-शक्ति के हाथ से छाहित्य को उक्ति दिलाढर उसे अनेक 
सपने प्रत्कुद्िित होने का अवसर दिया] रूस के गोकी ने अपनी 
दूरदर्शितता से बिठ साहित्विक मृत्यु ते बचा लिया। आब उठी मृत्यु 
की शोर अपतर दोने में हमारे साम्यवादी मित्र श्पना और मास्तीय 
साहित्य का नवतीवन उमर रहे हैं| उनका यह नवनीवन उन्हीं के 
लिए मुवासक्र हो। 


प्रगतिशील हिन्दी कविता 


मनुष्य के चिरकालीन अनुभव ने इस बात को सिद्ध कर दिया 
है कि दूसरे के आश्रय मे रहकर पराधीम परिस्थिति में रहफ़र कोई भी 
व्यक्ति, समाज अ्रथवा राष्ट्र पूर्ण रूप से उन्नति नहीं कर सकता । 
कवि के इस कथन में क्रि--पराधीन सुख सपनेहु नाही? मे ज़रा भी 
अत्युक्ति नहीं है | वश्यता स्पीकार करने पर विकास का मार्ग बन्द सा 
हो जाता है, ओर मनुष्य शारीरिक, मानसिक तथा आध्यात्मिक एव 
नैतिक उन्नति करने में समर्थ नहीं होता, क्योकि उसे अपने स्व्रामी 
की मशा के अनुसार काम करना पड़ता है। 
ऐसी स्थिति में पड कर अपने विषय में सोचने और उन्नति का 
सार्ग खोजने की छ्षमता मनुष्य से दूर हो ही जाती है और बल्कि वह 
आकर्मए्य भी बन जाता है और कठपुतली की भाँति दूसरे के सकेत 
पर चलता है। इस प्रकार के एकाधिक उदाहरण इतिहास के पक्षों 
में भरे पड़े हैं । ऐसे पराधीन समाज; देश अथवा राष्ट्र का साहित्य 
मी प्राय, दीन दशा को पहुँच जाता है और निरतर दांसता सें रहने 
से उसके आत्मन्गौरव और स्वाभिमान की भावना भ्रष्ट हो जाती है। 
आज दम गुलाम हैं, हमारी नसनन्‍नस में दासता का रक्त 
अवादित हो रहा है और हम में वे सभी गुण, जो एक दास जाति में 
डॉने सम्भव हैँ, पाये जाते हैं। यही कारण है आज हमें अपना धम्मे, 
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अपना साहित्य और अपना वेश अधठठम्य तथा त्याज्य सा प्रतीत द्ोवा 
है | इस समय सारे देश में एक ऐसा तम्राज वन गया है जो अपनापन 
खोकर अपने को एकदम ब्िदेशी रंग में रेंग लेना चाहता दे और 
अपने वेदों को गड़रियों का गीत, अपनी सस्कृति को ढोंग ढकोपला, 
यहाँ तक कि अपनी समी प्राचीन पद्धतियां को 0४6 रण 048 
कहकर छोड देना चाहता है।इस दास वृत्ति ने हमें एक ऐसी 
परित्यिति पर ला दिया है कि हम अपने प्रति न्याय कर हो नहीं 
सकते, क्योंकि हमें तो वठ पल लगा कर मोर बनने की भाख सवार 
है। इन सब मनोशृत्तियों के कारण हम देखते हैं कि हमें अपना 
उच्चकोटि का सत्‌-साहित्य भी गन्‍्दा, व्यर्य, जड़वादी तथा मलिप्क 
की विलासिता का साधन मात्र सा जान पड़ता है। 

मेरा उद्द श्य यहाँ पर यह दिखलाने का है कि हमारा साहित्य 
अपने सच्चे अ्रयों में उद्देश्यों की पूर्ति करवा हुआ अगतिशील था 
और है। हमारे साहित्य में मी मानवी ध्येयों तथा मानवी मावनाशरों 
का अविकल रूप मिलता है श्रौर देश तथा संसार की साम्रयिक परि- 
स्थितियों से वह प्रमावित है। 

किन्तु यदि हम उसको पढ़ना, समभना और जानरर मी उसका 
उपयोग न करना चाहे तो यह बात दूरी ६, मगर हाँ, यदि विचार- 
पूर्वक पठन-पाठन किया जाय तो पता चलेगा कि हमारा साद्दित्य 
श्रपने देश की दातता के उधयंण से द्ोफर अपने चरम लक्ष्य बी औ्रोर 
बड़ रहा है। अधिक नहों, फेगल गए बीउ-प्चौस यों फा सातित्य 
देखने से शात होता हे कि वह अपने उद्दे श्य की झोर निरंतर तोमर 


( ४३ ) 


गति से चल रद्दा है श्रौर बहुत से लोग साहित्य के दी माध्यम से देश- 
सेवा, समाज-सेवा तथा ससार-सेवा का महान्‌ कार्य कर रहे हैं और 
भविष्य का साय भी प्रदर्शन कर रहे हैं | फिर भी यदि हम श्रपने 
प्राशिंणरए 0009005 के कारण अपनी सभी चीज़ों में दोष 
देखना शुरू कर दें और उसी जोश में महात्मा जी ऐसे महान्‌ नेताओं 
फो साम्राज्यवादी और अपने सभी विद॒ग्ध कवियों, कलाकारों को निरा 
बकी तया सामन्तवादी बताना प्रारम्भ करें तो इसका क्या उपाय १ 


प्रत्येक मनुष्य किसी भी विपय पर अथवा व्यक्ति पर श्रपनी कठु 
आलोचना कर ही सकता है, परन्ठ अपने प्रति और दूसरों के प्रति 
उत्तरदावित्व का ध्यान तो रखना ही चाहिये । रही ताहित्य और कला 
की गतिशौलता, तो उसमें इस बात का निश्चय करना है कि वह 
कवियों की मनमानी कल्पना पर छोड़ दी जाय या उसे किसी 
राजनीतिक परिस्थिति फे बन्धन में बाँधा जाय | सो यह सनातन काल 
से एक विवादास्पद विषय रद्दा है। 


आदि काल से लेकर इस शिक्षा श्रौर सभ्यता के विकात-क्रम 
तक मनुष्यमात्र कला का प्रेमी रद्या है ओर रहेगा; यही कारण है कि 
किसी भी देश में उसकी कला का किसी भी अ्रवस्था में एकदम लोप 
नहीँ दो जाता; चाहे वह परिस्यितियों से प्रभावित भत्ते दी हो। आज 
तक साहित्य का विवेचन भिन्न-भिन्न साहित्यकारों ने मिन्न भिन्न प्रकार 
से किया है, किन्तु कुछ बातें इस मिन्‍नता में भी ऐसो आती हैं जिनसे 
समी सहमत है और उनको सभी स्वीकार करते हैं। 


( रेह ) 


एक विचारधारा यह वह रही है कि साहित्य का भी युग के 
अनुरूप एक तारतम्य होता है और बह उसी के अनुसार प्रकट होता 
है। उदाहरण के लिए, यह स्पष्ट है कि साहित्य-कला का जो रूप 
महाकविं कालिदास में था वह भवभूति और भीहष में न था। इसी 
प्रकार जो क्‍ला-निर्माय शेक्सपीयर और मिल्टन कर गये वह अ्रत् 
श्ाय के कवि नहीं कर पाते | 

इस वात से पता चलता है कि हरेक युग अपनी एक भाषा, 
श्रपना एक सन्देश और अपना एक साहित्य श्रपने साथ लाता है, 
जो कि गत या आगत क्रिसी मी श्रन्य युग में नहीं पाये जा सकते। 
अस्त, लो साहित्यकार अपने युग को न अ्रपवा कर उससे कुछ दूर 
आगे या पीछे की चीज़ ससार को देना चाहता है वह सफल नहीं हो 
पाता । ऐसा दम सभी देखते और अनुभव करते हूँ। 

यह सोचने और सममभने की वात है कि श्राज भारत से सस्कृत 
भाषा जनन्साधारण के बीच से उठ क्यों गई ! बुद्धबालीन तथा गुप्त- 
यालीन कलाशों का श्राज लोप सा हो गया, ससार उस युग के सुन्दर 
सदेशों यो क्यों नहीं सुन पाता ? कारण यह जान पड़ता है कि आज 
या ससार अपने आ्रपरो संस्कृत भाषा में श्रभिव्यक्त नहीं फ़र समता | 
उस समय फे साहित्य में, कला में अपने को भुला नहीं पाता श्ौर 
मनुष्य का काम इस सथयंशुग मे उन सकेतों के सदरे नहीं चल सकता, 
इसलिये वह पिछली माया, कला, सन्देश छोड क्र एक नवीन धारा 
मी शोर अग्रसर हुआ है। इतना सब होते हुए भी भाषा में प्रसाद 
गुण, छला में मन यो मुस्ध फरने थी शक्ति सदा रही है और 


( ३५ ) 


रहनी चाहिये, क्योंकि साहित्य में एक ऐसे माधुर्य की आवश्यकता दै 
जो मानव मात्र का मन अधिक नहीं तो क्षण भर को अपनी ओर 
अवश्य खींच ले, मुग्ध कर ले तथा प्रसन्‍नता और सरसता के साथ 
उसे अपनेपन के भाव का, उसके चिस्न्तन लक्ष्य का प्रत्यक्षीकरण 
करा दे | इस प्रकार एम जानते हैं कि जो वस्तुएँ सन्तोषप्रद और 
सुखद हैं केवल उनके ही लिये माधु्य का प्रयोग फिया जा सकता है, 
चाहे वे वस्तुएँ लोकिक हों, अथवा पारलौकिक; इससे कुछ श्रन्तर 
नहीं पड़ता । 

हाँ, तो इस समय भारतीय साहित्य में एक विवाद सा चल पड़ा 
है| कुछ कहते है कि साहित्य का जन हृदय और मन की दत्तियों 
पर निर्भर रहना चाहिये, पर उसका उपयोगी, शिक्षाप्रद और जन- 
साधारण के बोधगम्य होना आवश्यक है। इसके विपरीत कुछ लोगों 
का कहना है कि साहित्य-कला आवश्यकता से ऊपर उठी हुईं 
वस्तु है। 

अब यह हमारा काम दे कि हम इसका कौन-सा रूप सच्चा और 
सुन्दर मानें भर उसका उपयोग फरे' | 

यह तो समी भानते हैं कि कला की अभिव्यक्ति के लिये जिन 
उपायों का अवलम्बन लिया जाता है वे स्वय कला नहीं हूँ, क्योंकि 
कला साध्य है और वे ताधन, इसलिए, हमको साहित्य-कला-प्रदशन 
: क्षे विषय में साहित्य की परखन करनी चाहिये। चित्रकला और 
सगीत-कला में लोग साध्य-साधन के विपय में कम भूल करते हैं, 
परन्तु काव्य-कला में ऐसी भूल होना सहज सम्भव है, इसीके फल- 


( रेह ) 


स्वरूप लोग द्वाव्य-कला की व्याख्या उपयोगी तथा विषय विशेष ते 
करने लगते हैं | हमें यह स्मरण रखना चाहिये कि मनुष्य चादेशिक्षा 
और सम्बता के शिखर-सोपान पर भले ही पहुँच जाव, पर वह उन 
भावनाओं को जिनसे उसका जीवन बना है, नहीं भूल उकता--मैपे 
मजुष्य-मात्र विद्वान हो अथवा मूर्स, कवि हो था चितेश, कमी 
मिट्टी के वर्दन में मोजन करके उतना प्रतन्‍्न नहीं हो सकता जितना 
एक गंगानयमुनी थाल में मोजन ररके हो सकता है | 

यहीं पर उसकी कल्ता-प्रियवा, उतक़ी मानवता छिपी है, क्योंकि 
पहु इस वात का ध्यान नहीं रखता कि उसका मोनन-पात्र मिट्टी अ्रथवा 
सुने का बना है। उसका मतलब केबल भोजनन्मात्र ( घास ) से है, # 
यही उठक़ी क्‍ला-हीददा और पशुता है| यह देखने में श्रावा है 
दि लोग अपने नित्य के उपयोग की दसुश्रों में मी एक प्रकार का 
सौन्दर्य तथा एक सुन्दर सलावट पसन्द करते हैं-_किसी कमरे में 
एड उीपे-सादे टेबल से भी क्रम चल सकता है और बह पूरा 
ठपयोगी छिद्ध हो सकता है, मगर लोग स्वमाव से ही नहुछाशी 
ढ़िया हुआ ठेविल ही अ्रधिद् पसन्द करेंगे | इस बात में किसी को 
संदेद नहीं हो उकवा, केवल इसलिए कि टेविल में उपयोगिता के 
अतिरिक्त चौन्दयं दान का भी एक गुण है, उसमें एक ऐसी मी 
चौज़ है जो हमारे मन को आनन्द देती है। आँखों को उसके 
दर्शन से उन्दोप होता है; व यही कला है, चाहे वह बहाँ और 
सैमे प्रत्द हो | वह माव, देश, और हाल का अतित्मण रूर 
मानत्रन्दृदय में व्यात रहती है। यदि छारा सवार केवल उपयोगी 


( ३७ ) 


और आवश्यक वस्तुओं के ही पीछे पड़ा रदे, उसी में दिन-शात 

सब तरद से लीन रहे, उसके बाहर उसे कुछ आनन्द ही न 

मिले तो वह निरा पशु बन जाय ओर जो ईश्वरूप्रदत्त चेतना-्शक्ति 
उसे मिली है उसका उपयोग न कर सके, किन्तु ऐसा होता नहीं । 
[खी-सुखी, घनी-निर्धनी, बालक-युवा, ज्री-पुरुष कुछ क्षण के 
लेये अपनी सासारिक आवश्यकताओं से ऊपर उठ कर किसी परिस्थिति 
वेशेष में पहुँच कर आनन्द-विभोर दो जाते हैं। उनकी इस प्रसन्नता 
का कारण ही कला है, इसीलिए कट्दा गया है कि कला का राज्य 
पैन्दर्य है, जिसका श्रनुभव वाह्य और अन्तर जगत्‌ दोनों में होता है, 
क्योंकि मानव-प्राणी शरीर और मन ही से नहीं बना, बल्कि आत्मा 
की अभिव्यक्ति करना उसकी चरम सीमा है| इसमें कोई सदेह नहीं 

कि उसका विश्वास शारीरिक तथा मानसिक अ्रवस्थाओं के ही माध्यम 

से द्वोता है, पर वह शरीर मन से भिन्न है। अस्त, निश्चय यह हुआ कि 

उपयोगिता, आवश्यक्रता तथा परिस्यिति-विशेष से ऊँची उठ कर जो 
वस्तु सौन्दर्य दान देकर श्रात्म-्तृप्ति प्रात्त करे और इस जीवन- 
कलह से चस्त मनुष्य के मन को शान्ति दे, वही कला है। 

इतना सब होते हुए भी कलाकार अथवा साहित्यकार अपने युग 
की राजनीतिक, सामाजिक ओर नैतिक परिस्थितियों एवं क्रान्तियों से 
प्रभावित अवश्य रहते हैं और श्रपने समय का प्रतिनिधित्व करते 
रहते हैं | 
हमारा साहिल भी इसका अ्रपवाद नहीं है; उसमें एक क्रान्ति 

की लट्टर है जो घम्म के नाभ पर श्त्याचारों को, समाज के अनुचित 


( ४८ ) 

बस्धनों को, दाउता की द्वौतता को, मलुष्य में पशुता की प्रति को 
अपने घर से, देश से एवं संतार से भगा देने का प्रयक्ष कर रही है 
और मनुष्य मात्र को श्रपनो सरत और चिरतन भावनाश्रों से ओनप्रोत 
पर देना चाइती है। किन्तु यदि हम अपने को ठस विचास्पवाइ 
से अलग रख कर एक शअमागे लंगड़े प्यासे की भाँति केवल प्रवाद 
का कलकल सुन कर उसे नासत्र, अनुपयोगी बनाने लगें तो यह वात 
दिवेब-शीलता के परे और व्यर्थ की सिंद होगी । 


साहित्य में प्रयतिशीलता तलाशनेवालों शो कुद् मेहनत करी 
चाहिये, अपने साहित्य का श्रष्ययन करना चादिये; किसी विदेशों 
लेखक की वात पढ कर उसे सच न मान लेना चाहिये। यद दुःख की 
बात है द्वि हम मास-भारती का पूर्वाद पढ़ कर पुलक को साम्राज्य- 
पोषिणी तथा पुस्तक्रकार को निया साम्राज्यवादी कह दें, हमें आगे यह 
भी पढ़ना चाहिये कि-- 


डोती अनेक शताब्दियाँ पर द्वाय व्‌ ज्ञागी नहीं, 
यह कुम्मरूर्ी नींद तूने तनिक्क भी व्यागी नहीं ९ 
देखें कई्टी पूल हमारे सूर्य से आकर इमें, 
आँसू घदने शोर से इस चेप से पार हमें ? 
केवल इतना हो नहीं, आगे उत्ती माख-मासती का कृषि गा 
उठता है-. 
बोरो | उठे, श्रव दो कुपश को कालिमा के सेद दो, 
लिन देश के जोवन-प्ह्ठित धन, सन तथा घत सेंट दो। 


( ६९ ) 
यदि ऊपर की पंक्तियों फे फपि की आ्रात्मा फा दर्शन किसी फो 
साम्राज्यवादी के रूप में मिल्ले तो हमें आश्रय ही नहीं, वरलिकि ग्लानि 
और दुःख भी होगा । यों तो संध्ार के किसी अच्छे कत्रि की कविता 
का आनन्द “क्या” की सकृचित कसौटी से उतना नहीं लिया जा 
सकता जितना कि सहृदयता-पूर्ण उदार भावना की समपेदनाशील 
समीक्षा से । 
पाठक को चाहिये कि वह साहित्यकार के फोमल स्वर को अपने 
मन की बातों की धरघराहट में छिग्ा न ले, वरन्‌ उतका पठन तथा 
मनन करे । परन्तु इमारे साहित्यिक अ्रसद्दिषुता! इतनी बढ़ गई है 
कि हम बिना समसेन्यूमे भभक उठते हैं, मनमानी राय दे बैठते हैं। 
यह नितान्त अनुचित एवं त्याज्य है| 
इस असीम विश्व मे प्रत्येक हृदय की ब्यया की कया फा कारण 
मित्र द्वोता है, उसका स्वरूप भी भिन्न होता है, किन्तु उसकी अरमि- 
व्यक्ति का स्वर प्रत्येक उद्गार में उसके युग का सदेश अ्रवश्य सुनाता 
है। इसलिए व्यक्तिगत श्रानन्द की आकाक्षा में आरम्म से ही किती 
साहित्यकार को कृतियों का अपमान न करना चाहिये। 
कवि की किसी भी कृति में एक पारखी की भाँति श्रपने मन की 
बातें खोजने का प्रयात करने से वे अ्रवश्य ही प्राप्त हो जाती हैं, 
क्योंकि हमारे सभी वर्तमान कवियों में उनके युग के अनुरूप समयोचित 
सन्देशों का अमाव नहीं है। जैसे-- 
जागो फिर एफ घार 
समर में अमर फर प्राण 


( ४० ) 


गान मा! महासिन्इ से 
सिन्दु नदू-दौर-बासी (-- 
सैन्यव. छुरंगों. पर 
चतुरंग चर संग, 
#उबा रूवा लाख पर 
एक को छह़ाऊँया 
गोविन्द हिंइ तिल 
नाम जब छह गा [४ 
«“““मिराला 
इस कविता को पढ़कर ऐसा कौन व्यक्ति है जो फड़क ये उठेगा ! 
कवि पर देशन्काल झा प्रभाव श्रवश्य पह़ता है। बह जैते 
बातावरण में निवाह करता है, उठती आँखों में जैसे इश्पों का 
उत्पान-पतन होता है उसी ठाँचे में उसकी भावनाएँ भी ढक जाती 
हैं। अस्त, भारत के कवियों के हृदयो में श्रा्त भारत की चौलारों 
का, पराधीनता की वेदनाओं का, सृझ्लों मरने वाले अरंख्य देश- 
वासियों का प्रमाव पड़ा है और राष्ट्र की आत्मा वन कर कविता उनके 
कंठों से फूट निकली है-- 
गा ,फोकिल, यरसा पावक कण 
नष्ट-म्रप्ट ट्वो जी पुरातन 
ध्व॑स्मभंश जय के जबदनबन्यन 
पावफ पग धर थावे नूतन 
हो पछदित मवल मानव पवे+- 


( ४१ ) 


केवि के मौतर क्रितनी ऋ्राति है, कितनी ज्वाला है, कितना 

जिद्दोह है, श्रौर क्वितनी महच्वाकाज्ा है! यदि हम इसे न पढ़ कर, 
ने सम्रक कर केवल गारी कविताओं का ही मनन करें तो दोष 
हमारा | भारत ने प्राचीन काल से अब तक सदैव अपनी उन्नति, अपना 
विकास तथा अपने उदश्य कीय्राप्ति धर्म के माध्यम से की है। 
उसने क्रमी इस नाते साहित्य को नहीं श्रपनाया। एक बद 
हुए के पानी की भाँति उसमें कुछ विकार एवं कड़वापन चाहे 
सले ही थ्रा गया हो । पर इसका उत्तरदायित्व समाज पर ही है, न 
के कवियों तथा साहित्यकारों पर। यद्यपि हमारे साहित्यकारों ने 
पमय समय पर धर्म के ढकोसलों और रढ़ियों पर भी प्रकाश 
इला है, पर हम नहीं जगे, नहीं समके और कुछ नहीं छीख सके | 
पर इस अपनी भूल का सुधार साहित्यिक कचहरी कायम करके 
कवियो को कैद करना नहीं है, वल्फि उनकी कृतिये को पढ़ना, 
समझना, उनको कला का सदुपयोग करना तथा उनके सदेशे को 
सुनना मात्र है। प्रतिपल कवि के ये शब्द हमारे कानों में गूँजते 
रहने चाहिये--- 

गर्जगन कर सानव-केशरि | 

म्स रुप्॒ह गजेन 

जग जावे जग में फिर से 

सोया सानवपन | 

इस भावना तथा कामना के साथ आगे बढकर वही कवि लल- 

कार देता है-- 


( ४२ ) 


बढ़ो भमय, विश्वास-चरण घर 
सोचो इथा न भव-मय कातर । 


यह दूसरों से कहता हुआ कवि र्वर्य अपने मन की कोमल 
वया उदार मनोवृत्ति का दिग्दशंन इन शब्दों में कराता है-- 


मार पद जोंवन-डाली से 
मैं पठमड़ का सा जी पात 
केबल, केवल जय कानन सें 
काने फ़िर से मघु का प्रमात | 


ये हैं भारतीय कवियें के संदेश और उनकी वन्दी आत्मा 
की पुकार। इतना होते हुए भौ यह अवश्य दे कि दम कवि- 
लीवन को 'साररूूप में अहण कर सकते हैं, संसार-रूप “में नहीं । 
जीवन केइस संकेत से, सरलता से, मनुध्य फो मिला कर कला 
तया साहित्य उते श्रागे बढ़ने का मार्ग दिखाते हूँ । शिक्षा मन की 
साधना हे; किसी वस्तु का रूप शरीर और बुद्धि से जान लेना सब 
कुछ नहीं है,..इसके भी आगे हृदय की पर्व और सदृदयता 
छिपी रहती दे । कृषि एक बात को लितने दड् से, निश्चित ध्वनि 
से और समय के अनुसार बह सकता है वैसा और कोई दूतरा 
नहीं कद सकता। आन भाख में रुढ़ियो को तोड़ने का, सामा- 
लिक वन्धन दीले करने दा एक आन्दोलन सा चल पड़ा है। फवि 
उसको बडे सुन्दर शब्दों में व्यक्त करता हुआ उस विचार-घारा का 
स्वागत क्खा है-- 
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घृणा का देते हैं उपदेश 

यहाँ धर्मों के ठौकेदार 

खुला है सबके द्वित सब काल 

हमारी मधुशाज्ञा का द्वार 
फेवल यही नहीं, वरन्‌ सभी उच्च मानवी श्रादर्शों तथा विश्व- 
खुल्न के तथ्यों का भी कवि बड़ी रोचकता के साथ दर्शन कराता है- 

एक तरह से सब का स्वायत 

फरती है साक्ी बाला, 

भ्रश्त॒ विज्ञ में है क्‍या अन्तर 

हो जाने पर मतवाला ? 

रंक राव में सेद हुआ है 

फमी नहीं मद्रिल्य में, 

साम्यवाद की प्रथम श्रधारक 

है यह मेरी मघुशाजा। 

“*अक्न 

इस प्रकार शायद्‌ ही कोई साहित्यफार ऐसा हो जिसने भारत 
ही वर्तमान परिस्थिति के प्रति श्रपना विद्रोह और विरोध न 
प्रकट किया हो और उसको उन्नति फी कामना न फौ दो। हाँ एक- 
पाधारण व्यक्ति की भाँति, वह जिसी भी दशा में किसी को गाली 
तो नहीं दे सफता, पर पश्यने दढ्ध से वद् उस भद्दान अग्दर्श की 


ओर बढाने श्रौर उसका संदेश ससार को सुनाने का प्रयत्ञ अवश्य 
फरता है। 
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कहुहों कहीं पर कवियों ने उपद्य भाषा में भी अपनी जाग्त 
'मावनाओं क्रो व्यक्त द़िदा है, दिल साहित्वनधियें के तिये वह 
मी व्यर्थ छबित हुआ, अन्यथा निन्न पंक्ियों के प्राय-सनन्‍्दन से ये 
अवश्य परिचित होते-- 
नातो ! छात्रों ! अमानिशा के 
नहाक्श-मरढल नें, 
ल्पंकरी ढीला दिखला पत्न पल में 
र्रकाल ! तुम क्रो विद्रर्णित नतेन 
घल्वयृष्टि के रन्घन्तत में जगे उत्वदर चेनन । 
--इलाइन्द ओोशी 
इन वमाम दिश्तेषयों से पता चलता है क़ि हमारा वर्तमान 
'ऋव्ता-छाहिल्य समय के राय और प्रगविशोत्र है। उसमें अपने 
जब ज्ष उन्देश हे श्र दे समी गुर हैं वो एक राहिल में उत्तके 
अच्चे अयों में होने चाहिये, द्िन्तु वे हैं उद अपने ढड़ पर और एक 
आहदिलिक सड्ू के साथ | 
अत, इसी प्रकार अनेक्वा में लेन की एकता दिखाना रूवि 
एवं कलाकार का काम हे और दईा उसक्ष सौन्दर्य है, क्योंकि 
साहिलिक उद्दश्य ल्‍मी “फ्रानतन्वदुभवों छा पातक नहीं हो 
रुकता। ड्िन्तु राय ही मानइ-स्वमाद के आदशों की तुलना करने 
पर पत्ता चक्तदा ई कि आदशों छो उबर के लिये वन्वन-सल्प 
चना देने परवे अरता मूल्य खो चैठते हे शरौर उनसे सम्यद झा 
'विद्भाठ होने की अपेह्ा हाल होने लगता ह। हरि इसस्री यह मो 


( ४५ ) 
एक विशेषता है कि हमारे सभी श्रादर्श स्वभाव के अनुरूप 
चलते हैं।! 
बेस, यदि हमर श्रपने साहित्य के नवौन प्रकाश को नहीं अप- 
| नायेंगे तो जीवन-जागृति के मद्दान सत्य से सदा के लिए दूर पड़ जायेंगे 
और हमारा जीवन और भी संकुचित, छिंद्रान्वेषी और दुःखी बन 
जायेगा | हम फो यह कदापि न भूलना चाहिये कि उन्नति, प्रगति- 
शौलता तथा मानवता का चिरन्तन प्रवाह दो सतार का सत्य है, वह 
जीवन के बाहर नहीं मिलता और कवि, कलाकार, साहित्यकार इन 
सब का जौवन वही है, और वही चिर-सत्य भी उनमें है। श्रस्तु, यदि 
हम उनके संदेशों का अनुसरण और मनन करे तो उसमें हमें पर्यात' 
सामग्री मिलेगी, फिर उन पर किसी प्रकार का दोषारोपण या सदेह 
करना हमारी ना-समकी और अश्रहम्मन्‍्यता का द्योतक है। जिस 
समय देश असहा श्रत्याचारों से भ्स्त हो उठता है, जनता कष्ट 
से बिलब्रिला उठती है, उसी समय भें रहने वाला सच्चा कवि उस 
वेदनाजुभूति को व्यक्त किए. बिना रद्द नहीं सकता-- 
उत्पीडन का राज्य, दुश्ख ही दुःख 
यहाँ है. सदा उठाना, 
क्र यहाँ पर कहलाते हैं शूर, 
और हृदय फा शूर सदा ड्वी बुबबल ऋर, 
स्वार्य सदा रहता पराथ बूर, 
और परांथ वही जो रहे 
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खाये ही में भरपूर; 
झविराम घात-्प्राघात 
आह ! उत्पात | 
यही-जण्-्जीवन के दिननन्‍रात। 
“-निराढा 
इसी तरह अन्य कवियों की मी कृतियाँ दें जो राष्ट्रीयता, प्रगति- 
शीलवा से प्लावित हैं, और जो इच्छा होने पर सहज सुल्म हैं। 
हमारे साहित्यकारों का एक-एक शब्द इस युग का अमर संदेश 
है और है उनकी आत्मा की सच्ची पुकार | 


काव्य-कलना 


| 


हमारे कवि 





महादेवी वर्मा 


कला के सम्बन्ध में प्रायः यह कहां जाता है कि उसे उपयोगी 
शैना चाहिए। उपयोगिता से क्या श्रमिप्राय है ! क्‍या नोन-तेल-शकड़ी 
की तरइ प्रति-दिन की आ्रावश्यकताओं की पूत्ति करना ही उपयोगिता 
है! निःसंदेह यद्द उपयोगिता हो सकती है, किन्तु कला के लिए. 
उपयोगिता का दायरा इतना सकुचित नहीं किया जा सकृता। कला 
की उपयोगिता की दिशा भिन्न है, इंधन की लकड़ी और चित्रकार 
की तूलिका जिस प्रकार एक ही उद्देश्य की पूर्ति नहीं करतीं, उसी 
प्रकार अ्रयशात्र श्र कला एक ही दिशा में नहीं चल सकते। 


यह हम मानते हैं कि भूखे देश की श्रात्मा को कला का रस लेने 
के लिए, शरीर से भो छुल्ली होने की आवश्यकता है। किन्‍्ह इस 
आवश्यकता को पूर्सि केवल कन्ा द्वारा नहीं, बल्कि रचनात्मक कार्यो 
द्वारा हो सकती है। लेख, व्याख्यान और कविताएँ जागृति उत्न्न 
कर सकती हैं, यदि वे ऐवा कर सके तो स्व॒नात्मक कायों को उनसे 
सहयोग मिलेगा, जैसे पेग्फ्लेटो द्वारा वात्कालिक शआ्रान्दोलन को प्रगति 
मिलती है| किन्तु वात्कालिक समस्याओं से ऊपर मनुष्य की कुछ 
चिरन्तन समस्याएँ भी हैं। ये चिरन्‍तन समस्थाएँ देश के लिए भूखे- 
प्यासे होने पर भी श्रमीष्ट हैं और सम्पन्न होने पर भी | 

४ 


पृ 


( ४० ) 
देश की वात्कालिक समत्याश्रों का दाग्मदार हमारे आमीर्ों पर 
है | किन्तु यदि हम किसी देद्दाती चौपाल में जा कर शाम के समय 
देखें तो वहाँ के तगीत-ठमारोह में एक भूखा फिततान भी उसी उसग 
से गा रहा है नि प्रकार एक भोवन-तृत्त किवान | वल्कि बुभुक्तित वी 
आत्मा अपने गीतों में और भी प्रायमय हो उठती है, क्योंकि उसके 
ऐड्ड्ि श्रभाव उसके मानसिक भावों में पूर्ण तन्‍्मय हो जाते हैं 
और वे गीत कया हैं! केवल दो रोट्यो के तगने नहीं, बल्कि 
फ्निनी ही सुबर रूवियों, कितनी ही केंट्ीली कप्तकों, किलिने ही रगान 
स्मों के छुरीले चित्र है, किन्‍्हें गाने के पीछे मना जाना-यौना भी 
नूज्ञ जाता है। बढ़ी वगीतपूर्ण विस्मृति मनुष्य को जीवित रहने की 
शक्ति देती है| हमारे इन विस्तृति-मय छुणों का नाम ही जीवन दै। 
हुनिया की भाषा में जिसे हम जीवन कहते हैँ बह तो मरण है, ढिन 
रात थी हाव-हाय है; इस मरय को मुलाने के लिए. ही हम कला की 
शरण में आते हैं । 
भीमती महादेवी वर्मा जीवन की इसी कला (कविता) को 
लेकर हमारे साहिल में एक निजी संगीत भर रही हैं। निदार" रश्मि, 
+नीसजा?, उनकी पूर्व-पद्ाशित क्ब्ब-कृवियाँ हैं, प्ान्ध्य-गीतः उनकी 
नवीन कविता-पुस्तक है | 
'गंश्य-गीतः में प्रकृति के आँयन में, प्रभात से लेकर सायकाल तक, 
चनदेवी की तरह गीत गानेवाली महादेवी का निसर्ग-सुन्दर संसार 
विजन-बेदना से परिपूर्ण है | वह देदना क्या है? वह प्रति-दिन के 
अमाव-पश्रमियोगो का रोना नहीं है, क्योंकि इस देखते हैं कि प्रति-्दित 


२०. 
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का ऋन्‍दन एक-एक जीवन फे साथ समाप्त हो जाता है। उसे ही शैकर 
रोनेनगाने के लिए बैठ जाने से जीवन उसे कहीं अधिक दूभर हो 
जायगा, जितना कि वह अ्रपने ्णिक जगत्‌ में जान पडता है। इस 
चणिक जयत्‌ के तौसौ हुःखों का, सौ-तौ सुझ्रों का एक-न-एक दिन 
अन्त दो जाता है, किन्तु दृष्टि का क्रम नहीं छूटता। छुदूबुदों की 
तरह असख्य प्राणियों के विलीन हो जाने पर भी न जाने किस श्रश्ञात' 
कह से कौन द्ौपदी के हुकूल की तरह नव-नव जीवन का विस्तार 
करता जा रहा है, वह मानों विश्व-्मानव को पुन:पुनः कुछ समभने 
के लिए, कुछ गुनने के लिए श्रवत्तर-पर-अभ्रव्॒स॒र देता जा रहा है| 
एक एक पार्थिव जीवन की इकाई से मनुष्य उस श्रश्ञात के अभिप्राय 
को उमरझने का प्रयक्ष करता है; एक के बाद दूसरा, दूसरे के बाद 
तीपरा, मानों तब-के-सब प्राणी एक दूसरे की समझ के पूरक बनते जा 
रहे हैं। मनुष्यों के शान-विशन इसी समक के लिए प्रवत्रशील हैं, 
किन्तु कवि का प्रयत्ञ क्या है ? एक गान | अपने गीतों में वह सहज- 
सजल होकर उस अनन्त के स्वरूप को उसी प्रकार प्रतिफलित करता 
है निप प्रकार सिन्यु श्राकाश को | हाँ, कि शान द्वारा उसे समभने 
के बजाय गान द्वारा ही उसे अपने हृदय में स्थान दे देता है, वह 
प्रेमी हो नाता है। कैसा प्रेमी (--“हेरी में तो प्रेम-दीवाणी मेरा 
दरद न जाशे कोयृश--मरह्मदेवी का कवि-दृदय भी एक ऐसा दी 
प्रेमी है । 

ऐसे ही प्रेम-मय कन्ना को हमारे यहाँ उपनिपक्दों में आत्मा 
, भी कला बहा है। वालव में जो कलाकार किसी ऐसी कला की 
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सना दरता है जिश्तमें उसके प्राण श्रन्तःखलिला सरस्वती की माँति 
हिपे रहते हैं। वह उसके लिये संसार के लिए झानन्दमय अबर्व 
होती है। 

ऐसी कला अपने में पूर्ण होती है और उसके प्रच्छान्न अवाह में 
मूर्तिमान हुःख एवं करणा भी छुल्त का सरत रूप था बाते हैं। यही 
बला, कला है नितके वियय में क्या जा सक््ता है कि-- 
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यही दै मानव-दृदय बी चिसश्राजुल अभिव्यक्ति | वदि हमारे 
आँखों के प्र्मह्ष रहने वाली विश्व सृष्टि भगवान के आनन्द की एक 
अ्रमिव्यक्ति है वो साहित्य सृष्टि मी उतकी प्रतिष्यनि अवश्य है; भरत 
लो लोग यृष्टि के आनन्द-स्पन्दन का नितना ही अधिक उपयोग 
तथा अनुभव कर पाते हैं उतना ही अधिक वे इसे मानवी कला का 
भी रखास्वादन कर सकते हैं अन्यथा नहीं | 

ऊपर निर्देश किया जा चुका है कि एक-एक (ार्पिव जीवन! की 
इकाई से मनुप्य जिस अ्रशत के अमिप्राव क्रोगसमभने का प्रयत्ष करता 
है । टीक उसी प्रकार जिस प्रकार सूर्य अपने उत्ताप को, चन्द्र अपनी 
शीतलदा वो लेकर अनन्त को प्रतिमा करता है। कवि अपने दैनिक 
उलों से विहलता और देनिक दु.खों से विदग्घता लेकर अपने आाराध्य 
के चरणों में उपत्यित होने में मार्मिक हो जाता है| सुख-हु.ख की 
तीजता बह अपने ही ऊपर मेल लेता है और प्रियतम्त को केवल इनका 


ह 


( ५४३ ) 


मघुर सार ऐ अर्पित फरता है। जो फेल उसकी तीमता देखना 
चाहते हैं, ये झयि में अनुभूति प्रा प्रभाव पाते हूँ, किन्तु जिस विषाक्त 
वोमता को कबि ने गरल फे प्याले फ्री तरद पी कर प्रियतम फे ढिगे 
फेबल श्रपने नचनौत-फ़ोमल जीवन को ही पर्पित किया है, वह तीमता 
प्रदर्शित छरने की यत्तु नहीं, उसे तो प्रत्येक जीवित प्राणी श्रयने- 
अपने प्रत्यतत जीवन में स्वतः हृदयंगम कर सकता है, यदि वह समवेदन- 
शीत है तो | एमें पान रपना चाहिए कि "बिजली का फेवल वही रूप 
सत्य नहीं जो वह फी तरह फटुक फर हमारे सर पर बोलता है, उसका 
बह रूप भी उत्तना ही सत्य है जो 'मेकदूतः के मेष के ह्निग्ध गर्भीर 
धोप से दामिनी की मनोहर दमक में व्यक्त होता है।”--मद्दादेवी 
वी वेदना-विदग्ध फपिताओों में ऐसी ही मनोहर दमक है | यह नहीं 
कि मह्देवी दी वेदना में श्राग नहीं है। जो श्राग है वह ज्वालामुखी 
की आग नहीं, चफोर की श्राग है, जिसमें सजोवन शक्ति है। उन्होंने 
बिजली पी तरद्द क़ठक फर दुःस की उच्छ कुलता से बच्रगात नहीं 
जिया, वल्कि एक नारी-हृदय से हम जिस मूदुल दिव्यता को श्राशा 
करते हैं, उन्होंने उसी की पूर्ति की है; अर्थात्‌ उन्दोंने स्पयं चि?र्सुन्दर 
प्रियतम की पूजा में श्रारती की लौ की तरद जल-जल कर काव्य-मदिर 
में स्निग्य उज्ज्वल प्रकाश विकौरण ख़िया है। स्मृति, स्पप्त, विश्रम, 
चेदना, लघुता, निर्वाण, ये सब मद्ादेवी की पूजा के प्रवाधन हैं । 
अ्रत्यधिक श्राध्यात्मिकता अत्यधिक प्रकाश की तरह ही प्रेम में 
चकाचौंध पैदा करती है; ऐसा न हो, इसी देह मक्गदेवी के श्रश्नोकिक 
प्रेम ने लौकिक प्रणय-हपक अहण किया है जो कि परिणीत हृदय के 


( प्छ ) 


लिए मी उतना ही मिमी है डितना क्ती प्रणव मक के लिए ! बंदि 
श्रात्मत्मर्यण और अनन्‍्य श्रतुरग का नाम हो प्रेम श्र परमात्मा 
ई६--चाह वह लौडिक हो था अतौदिस--तों प्रमायधना की बई 
अभिव्यक्ति नहादेंदी ती कविताओं में बढ़ी ही म्मल्िनी है | दम 
रुद लोग रुयुय या निमु य॒ परमात्मा को नहीं ऋराघ उफठे; पर 
अपनी पार्थिव इकाई से. स्वामाविक्र सानवी अ्रनुराग-वियंग से उसी 
परम ध्वेब, महानन्द ही उपलब्धि कर तने हैं जो तुलदी के लिए 
शाम ईं, दूर के लिए दृष्ण है, ऋदीर के लिए अचख पुरुष है, मीय 
के लिए गिरिघर गोगाल है, और शहुन्तला के लिए दुष्पन्त है। टन 
विमित्त आलम्वतों से इम एक दी उत्व--प्रे म--पर पहुँचेंगे । महादेवी 
के गीत मी अनुपम ढंग से इसी रत्य पर पहुँचे हैं। 
महादेवी ने श्रपनी कविलपूर्ण दवि से अक्नत्ि में अपना एक 
उसार बतावा है। हाँ, उन्होंने एक उतार बताया है, कृषि कला ठंतार । 
उन्होंने ऋंकड़ चुन-चुन कर वह मइत नहीं उठाया जियके खंडहरों को 
भी हम न देख सके | वल्कि, उन्होंने एक ऐसा उतार बनावां द तो 
प्रकृति की तरह ही चिस्तन है, प्रति दिन के परिवर्तन में भी दित- 
नूतन दे, चिन्दप्य हे | उठका बिनारु भी नवनिर्माण ही क्‍न्‍्खसता ई, 
शेडा है वह अयायिव ंठार। अपने सन के माव-मं्र उपरूस्यों से 
रवि ने इस संदार को छाव्द-तयत्‌ में एक मृत्त रूप दिया है। उनदा 
उंचार सनोगग से अनुरंजित 4, डिठफा शब्द-चित्र उम्रान अनुझाति 
द्वाग दी वोदवम्य हो उक्दा ह, कोरे ऐदिक शान द्वारा नहीं। ऐदिक 
शन द्वाय तो हम देखते हई कि परंठ, नदी, वन, उपवन; ये उब 


( ५५ ) 


इमारी भौतिक श्रावश्यकताओं की पूर्ति मात्र करते हैं, जैसे हमारे घर 
की छुतें और दोवारें | किन्तु कवि देखता है कि इन सब में पार्थिव 
वास्तविकता ही नही है, वल्कि हमारी श्रनुभवनाम्य आत्मा कौ तरह 
ही इनमे भी जीवन की अनेक यूद्रम चेतनाएँ समायी हुई हैं और 
सम्पूर्ण सुष्टि विभक्त होकर मी एक अखणड तार से पेंधी हुई है, 
परस्पर आत्मीयता स्थापित किये है | इसी आत्मीयता की विराद भूमि 
पर महादेवी का झ्ात्म-जगत्‌ शोभायमान 'है। उनकी कविताश्रों में 
निखिल प्रकृति का मानवी जीवन के साथ माव-साम्य हो गया है। 
मनुष्य ने अपनी सकुचित सीमा पार कर जीवन के प्रवाह का प्रशस्त 
घरातल पा लिया है | ऐदिक मनुष्य तो जीवन का केवल एक माध्यम 
मात्र है, वह देह नहीं, देही है ) उसके भीतर जो विदेही है वह शरीर 
से हो सीमित नहीं वल्कि निसर्ग-व्याप्त है। यही तथ्य, भावमय द्दोकर 
कवि की इन पत्तियों में सकेत दे रह्या है-- 


सजनि में उतनी करुण हूँ, 
करण जितनी रात | 
कट कि पे 
सुभग में उतनी मधुर हैं, 
मधुर जितना प्रात | 
2. कक छ् 
सजन मैं उतनी समल, 
जितनी सजत्न बरसात ] 


( ५६ ) 


इस प्रकार जहा-वर्हाँ क्दणा, मधुरता और सबलता हे, बहाँ- 
चहाँ प्रियवम है | 

जैता कि फद्दा जा जुदा है, मनुप्प देह नहीं, देही है; श्रत्तीम दा 
एक सीमित पैमाना है, हिन्नु मनुष्य श्रपने प्रादित्र को भूल कर दें 
को ही सब कुछ उमम बैठा है ) रत इस मिस्‍्या में कैसे भूल छक्ठा 
है। महदेवी ने शरीर श्रीर चेतन, देद और दिदेद के सम्बन्ध को इन 
शच्दों में सप्द क्रिया ई-- 

बह रहे धाराष्य दिस्मय 
झयमयी अनुराणिनी मैं। 
के छ् छठ 
ए्फ्सों में खेलती फिस 
विस विधु फ चांदनी में ! 

सणमय शरीर में जो अविनाशी चेतन वन कर समाया हुआ है 
वही 'देहः का देही है, वही आराधनीय है। उसे हो भायष्य बना 
कर भहदियी ने अपने प्रणय-हूपक़ों की रचना जी है | वह फ्सी एक 
देह में तीमित नहीं, वह अतीम होदर चारों श्रोर इमें रिका-खिला 
रहा है, अपनी देह में जब हम उसका श्रामार पाते हैं तब हुय भर 
मिलन चुख से पुलक्ति हो जाते हैं, उव अपने आपको भूले कर 
उसे दिगदिगन्त से अहूण करना चाहते हैँ तब उत्तवी असीमता के 
प्रति इस पिरही हो जाते हैं ) वही है महादेवी के कवि दा मिलन" 
बिरह | शान्ध्य गोत' में उनके मिलन की सुखद स्पृतियों और विरह 
की दुखद घड़ियों के पं मोद्गार हैं । 


( ५७ ) 


स्मृतियों के तट पर खड़ी होकर कवि की आत्मा कमो सोचती है-« 
जाने किप्त जीवन फी सुधि ले 
' कदद॒राती आतो मधु बयार। 
कमे सोचती है--- 
क्यों वह प्रिय आता पार नहीं ? 
शशि के दर्पण में देख-देख 
मैंने सुलकाये तिमिर-केश; 
गूथे चुन तारक-पारिजात, 
«५ अधग़ु ठन कर किरणे' अशेप 
क्यों आज रिमा पाया उसको 
मेरा अभिनव हऋगार नहीं ? 
कवि के दस %&'गार में उतनी ही विशदता है, जितनी कि उसकी 
प्रियतम में व्यापकता | | 
यह नहीं कि, प्रयसी ही प्रियतम की आराधना करती है, बल्कि 
प्रियतम जिस निरुपम छूव्रि से प्रेयती को रिक्रा रद्ा है, उसको रिकाने 
के अनुकूल सौन्दय का विन्यास उसने उमी के पार्थिव दर्पण में 
' 'बिंबित होकर किया है। इसलिए, उसे प्रेयमी भी अंग्ीकृत है | किन्तु 
प्रियतम ( नटबर ) है, न जाने कब्र निर्मोही होकर इस दर्पण को 
'ज्षणभगुर कर दे, अ्रतएव-- 
तोढ देता खोस कर जब तक न प्रिय यट झदुल् दर्पण 
ले उसके अधर सस्मित, समल दृ॒ग, शखल आनव, 
झारपी अतिविम्भ फा फप चिर हुआ जय स्नेह नाता | 


( ४८ ) 

यह पार्यिव यौयन में श्रवार्विव के श्राभान का एक सकेंत है, 
अपनी साकारता में निराफ़ार के प्रति निष्ठा है।हिल्य जब फ्रि 
श्रपनी दकाई! में नदीं, बल्कि 'िसे! सकी 'समूणता? मे मृ्ण 
करना चाहता है, और श्रपने श्रापरो मृह फर उसकी श्रमोमत्ा मे 
थो विल्ीन दो बागा चाहता है प्यों श्रनस्त मभ मे साई तगिनों, तब 
उसे अपने पार्यिव पायक्य से सन्‍्तोग नही रह जता, उम्रकी श्रात्मा 
विकल विरदियी हो जाती है। उप्तऊे जीवन में एक ही ध्येय रह आता 
है-.विरह । श्रद्ेतता दौस पश्यों है, मिलन में तो दो की संख्या 
सामने था जाती है। निम्न-लिक्तित पंक्तियों में ऊबि ने प्रिरद् की 
एक़ ऐसी ही नियूढ् स्थिति का निर्देश बड़ी सरलता से किया है; -- 

आकुछता दी श्रात हो गयी तन्मय राधा, 
विरद्द बना भाराध्य द्वेत क्या कैसी बाधा | 

पिरह श्रौर वेदना, मनुष्य को श्रमीष्ट के समीप पहुँचाते हैं, 
इन्हीं से मनुष्य का जोन मिखरता है, इसी श्राध्यात्मिक तथ्य फ्ो 
लेकर मद्दादेवी ने श्रपने गीनों का संहार गुझस्ति कया है | उनके 
प्रणयन्स्पक्ों में उन समी प्रकार के द्वाउ-माबों का निदर्शन हैं, जो 
एक प्रेमिका अपने प्रियतम के प्रति न्यौद्यावर करती है, राधा की 
तरह उन्मांदिनी होकर, मीर' की तरद व्रिरगिनी होक़र। उनमें 
हँस भी है, रदन भी है, एक प्रेमी-द्ददय की चित्तवृत्ति के भनुरुप । 
रोते-रोते हंस देना, इंसते-हँसते रोने मे ही शान्ति ण लेना, यह एक 
प्रेमी का परवित्त पागलपन है। परन्तु यह परारयिय पागलपन से भिन्न 
है, कवि ने तो इसे इस प्रश्न द्वारा हो इग्रित कर दिया है कि भूतल 


( ५९ ) 


पर रह क्र भी यह प्रंम-क्रीड़ा कितके लिए हैः-- 
रज-कर्णों में खेलती किस 

विरज विघु की चांदनी में ! 
जिस विरज विधु का आधार इतना विस्तीर्ण आऊाश है, उसके 
मनुहार के लिए छोटे-से ऐहिक सुख-दुःख को लेकर उपस्थित होने 
में कया लगा नहीं भालूम पड़ेगी ! इसलिए उस आराध्य के गोरव 
के अनुकूल ही महादेवी के कत्रि ने विशद इर्ष, विशद विषाद 
लेकर श्रपने को निवेदित किया है। उसका चरम सुशन-दुःख छोटे 
से ऐहिक अरक्धित्त मे नसमा कर निसर्ग के दिग्दिगन्त में व्यास 


हो गया है। 


ऐसे कवि का सजल दुःख केवल आँखों का श्ौँधू, वन कर नहीं 
रद जाता, वल्कि आकाश की बदली की तरह विस्ती् हो जाता 
है। उसके शुब्दध-- 
मैं नोर-मरी दुःख की बदले ! 
मै क्षितिज-मकडि पर घिर धूमिल, 
बिन्ता या भार बनी श्रविरल, 
रज-कण पर जल-स्ण हो बरसों 
नव जीवन-अंकुर बन निकली २ 


के घ् ् 
विस्तृत नभ था फोई योगा, 
मेरा न कभी श्रापना होना, 


( ६० ) 
परिषए दामा इगिदास पहो 
इमटो पण थोमिट घात घी ! 
शरि फै दु,स वो पे वार्हिय रिशार है, हिल हुस्में लौगिड 
मिमम फै प्रतित्न झ| श्रत्तीतिशा है हि उसझा हुझह प्रारनें ही 
मु फे लिए नदों है, पहन प्रटिल हगन्‌ को सींच ऐेने डी उनमें 
स्नेहाठंा मी है। बी उसके पार्षि: श्र की झार्यझता ईै। 
पर्नु उसझा ब्रशर्थित रूपए हत्या हैं !-- 
धनी फेज थीं मित्र झाज घारी 
“उुष्टि के लिए खपने शो मिद्रा वर श्रापमे निरागार आगध्य 
की तरद निराफ़ार दो जाना, एमारे ऐट्डि श्रत्षित्व के लिए चाहे 
झाकाश-सैस विशाल श्रागन ही क्यों ने मित्र शव; चादे वह 
आशाद हो चाहे राजमदल छिंतु बह हमाय ट्लोकर ने रेगा-- 
ध्युनिखुनि फफ़ मइल टश्या 
लोग. फटे घर ररा| 
ना घर मेरा, ना घर वेरा 
विटिया. रेने यलेरा )”* 
ऐसी ह्पिति में अपने आपको मिटा कर संसार में जीवन बख्ता 
लाने हे यट कर इमारी सुन्दर गति और क्या हो रुझ़दी है ! हम 
न रहेंगे, पर, नयेन्‍्नये अंछुरों में दवारी दाद तो रहेगी। किसी 
क्री बाद में रहना, यही इमास अमिट अलितल है । 
कवि के वीवन में हुःव छी बदली दी नहीं, ुल को सौदामिनी 
मी है, एक में रुद्या है दूसगे में शक्ति-- 


( ६१ ) 


सुस्फरा दी दामिनी में 
सॉवली बरसात मेरी 


क्यों इसे अर्बर न निज 
सूने हृदय में आज भर ले १ 
क्यों न यह जड़ में पुलक फा, 
प्राण का संचार कर ले ? 


इस प्रकार नारी-हुदय की सावमौम करुणा ओर सावभौम शक्ति 
तैकर महादेवी ने विश्व के लिए चिस्मगल की आराधना की' 
है | सासारिक जीवन में नारी“हृदय की, जो विभूतियाँ बढ्-सरोवर 
की भाँति अवरुद्ध रहती हैं, उन्हें ही महादेवी ने कवि-जीवन में 
सिंधुवत्‌ प्रशस्त कर दिया है। 


_पर्तमान हिंदी-कविता में वे रहस्मवाद की एकमात्र कवय्ित्नी 
हैँ रस्यवादी कहने के साथ ही हमारे सामने साधक शानियों का 
स्वरूप आ जाता है; किंठ॒ मध्ादेवी साधक नहीं, आयाधक हैं; शानी 
नहीं, गायक हैं । अपने कवि को एक शिशु की सी मनःस्थिति में 
रख कर उन्होंने प्रत्यक्ष जयत्‌ में अप्रत्य"्ञ जगत्‌ कौ यध्ठि की हे, 
जो उतना ही मनोहर है जितना फि तरुओ्रों के सुफठिन वस्तु-जगतू 
में नव-किसलयों का ससार ! पार्यिव ज्ञान से वह शुष्क नहीं, अपा- 
यिंव दा्शनिकता से वह जटिल नहीं। बल्कि वाल्य-भावना की तरह 
सहज सुन्दर है। जिस प्रकार परमहंसों के लिए वाल्य भाव शोभन 
है, उसी प्रकार किसी कवि के लिए भी । 


( 5२ ) 
इसके अतिरिक्त साहित्य का विषय ज्ञान नहीं क्िन्दु माव है। 
ज्ञान तो किसी के सामने परिवर्मित रूप में मौ रखा वा उक्ता है, 
प्रमायों से सिद्ध क्रिया जा सकता है, इ्रिन्दु भावामिव्यक्ति ऋ 
साहित्व-दनन के अतिरिक्त कोई दूसय साधन नहीं। शान का अधि- , 
कारी प्रायीमात्र है | भाव की केवल नहृदयता । 
इस सद्बदयता की साधना में मद्दादेवी जी छुुल हैं-- 
घूलों में नित रूदु पाटलसा, 
खिलने देना मेरा जंदन, 
क्या द्वार बनेगा बह बित्नने सीखा न हद्य को विधवादा ? 
नित जलता रहने दो तिल तिल, 
अपनी ज्वाला में डर मेरा, 


इसकी पिम्ूत में, फ़िर आकर अपने पद-दिह् बन जाना | 
यह है उनकी दाशंनिक सर्स अ्रमिव्यक्तियाँ जो सहज ही, 
अपनी भाव प्रदणता के क्षरण आह्य हैं| 


तुम सो जाओ में गार ! 
जिय तेरे नम मन्दिर के 
मणि दीपक बुरू बुर जाते; 
लिनसा कय कय विद्युत है 
च्य |... 
में ऐसे आय जल्ारँ ॥ 
इसने में छू जाते चुन 
रोने सें वह चुधि चाही - 


( ६8३ ) 
मैं क्यों न जगा प्रणु भणु को 
ईैसना रोना सिखलाऊँ। 


इन गीतों का पाठऊ सदैव अपने को कवि के साथ पावेगा और 
यही कला का दिव्य-दर्शन है। 


इसी प्रकार के अपने अनेक योवों की मार्थिकता से, महादेवीजी, 
हाल की पीढ़ी के नवयुत॒क्॒ कवियों का प्रतिनिधित्व कर रही हैं । 
नवयुवक्रों ने जित्त सवेधता से उनकी भाषा और शैली को अप- 
नाया है, उससे जान पड़ता है कि गीतों के स्कूल में वे सब से 
अधिक लोकप्रिय हुई हैँ। उनकी अनेक पक्तियाँ काव्य-जगतू में 
कहावर्तों की तरह करठस्थ हो गयी हैं | 


उनकी वेदना की जो एक खास भाषा है, वह अपना संगीत 
आपने आप बनाती है। काव्यशासत्र की तरह उनके गीत भी उस्तादों 
के सगीत शासत्र पर निर्मर नहीं, विशेष क्षणों में वे स्वय निगगंत 
हैं। हाँ, संगीत के प्रवाद्द पर वे जितना ध्यान रखती हैं, उतना काब्य 
के कुछ साधारण मुलादिजो पर ध्यान नहीं देतीं, असाधारण के 
लिए वे साधारण को छोड़ देती हूं, जैसे, कहों फही उनके बुक 'तुका 
न रह कर केवल शअ्रत्त्यानुप्रास मात्र रह जाते हैं-- 


हग मेरे दो दोपक मिलमित्र, 
भर आँसू फा स्नेह रद्दा हुल, 
सुधि तेरी अविराम रही जल, 
पदु-ध्वनि पर आलोक रहूँगी चारदी | 


( ६४ ) 
इसमें (मिल, 'दुल), 'जल!, तीनों तीन प्रकार के तुक होकर मी 
पद-प्रवाह भें अपनी अतसमता का शोध नहीं दोने देते । 
मद्देवी की भाषा संस्कृत-गर्मित दे, किन्तु काव्य-स्तिग् तुरंत 
है, जिसके बारण वह सहज सगीतमय होवर दचिकर जान पड़ती है। 
उनकी भाषा, त्टत के अश्रवगुरठन से छुन कर निखर गयी है। 
प्रवाइ में पढ़े हुए उत्पल-खउ्ड की तरह बह सुक्रोमल हो गयी हैः-- 
कोर का गिय आठ पिमर खोल दो ! 
हो उठे हैं चन्बू हर, तोलियाँमी बेस सस्वर; 
बन्दिनी स्पन्दित व्यया ले, सिहरता जड़ मौन पिश्नर ! 
आज जहता में इसो की बोल दो! 
जग पढ़ा छू प्न्नु धारा, इत परों झा विमव सारा॥ह 
झवब अलस बल्दी युगों का--ले उद़ेगा शिधिल कारा ! 
पत्र पर थे सजल सपने तोल हो! 
क्या तिमिर कैसी निशा है! ऋाज विदिशा ही दिशा है; 
दूर खग आ निक्ट्वा के--अमर बन्धन में बसा है ! 
प्रलयन्धन में आज राका घोल दो! 
चपल्न पारंद सा विकल तन; सजल भीरद रा मरा सन; 
माप नीसाकाश छे जो वेडियोों का माप यह बन, 
एक क्रिण अबन्व दिन को मोल दो ! 
महादेवी जी की सब्य-चि अच्त्त अलंझत है । कविता.में अलंकार 
आमृषण नहीं, वल्कि उतके भावनचित्रों के रूस हैं! छविता में 
सकेत रूप में इनका सुमन्द प्रयोग द्वी अच्छा जान पड़वा है | अलंकरों 


( है४ ) 


में रूपक-अलंकार महादेवीजी को अधिक प्रिय जान पड़ता है, जिससे 
एक परिपूर्ण चित्र-छुवि अ्रक्रित हो जाती है, साथ ही श्रमूत्त' भावों 
को पूर्ण मूत्तिमत्ता मिल जाती है। यह रूपक-प्रोम मद्दादेवी जी की 
चित्रानुरागिता का चोतक है।-- 

मेरा सजत मुख देख लेते ! यह करुण मुख देख जेते ! 

सेतु शूत्रों का बना बाधा विरह-वारीश का जल; 

फूज् सी पत्रके' बनाकर प्यालियाँ याँश इलाइल; 

द:खमय सुख, सुखमरा दुख 

षौन लेता पूछु जो तुम--ज्वाल-जल का देश देते 

नयन की नीलम-तुक्षा पर सोतियों से प्यार तोल; 

कर रद्दा ध्यापार कब से रुत्यु से यह प्राण भोला! 

आन्तिमय कण, श्रान्तिमय त्ण, 

थे मुझे वरदान जो तुम माँग ममता शेप लेते! 

मदहादेबीजोी कवि के अ्रतिरिक्त चित्रकार भी हैं, 'सान्ध्य गीतः 

के रंगीन चित्र उनकी तूलिका द्वारा रेखाछ्लित काव्य हैं। जिस प्रकार 
उन्होंने चित्री को कवित्व-मड्ित किया है, उसी प्रकार 'सान्ध्य गीता के 
» अकाशन को भी एक सुरम्य व्यक्तित्व प्रदान कर दिया है। हिन्दी में 
यह पहली कविता-युस्तक हे, जिसमें एक ही फ्लाकार द्वारा काव्य, 
चित्र और मुद्रण को विशेष सुरुचि का परिचय मिलता है| कला 
देवियों का जातीय गुण है, अतणव महादेवीनी की कृति मे कला 
के इस एकत्रीफरण फो देख कर आश्चर्य नहीं होता। उनकी तमी 
कृतियों में, उनकी प्रकृति के प्रति मावमग्नता के साथ एक चतुर 

पे 


( ६६ ) 
चित्रफार की कला एवं एक वैशानिक प्री युद्मम दृष्टि का बहुत 
सुन्दर समन्वय पाया जाता है | 


अन्त में कवि के व्यक्तित्त पर दो शब्द | भद्दादेवीनी अपने 
कविल में वेदना विदग्ध हैं, उिन्ठु उनऊा व्यक्तित्व एक अनुपम रहल- 
मयी दीप्ति से सदा आलोक्ति रहता है। यही भारतीय कलादी 
साधना फ्रा वरदान है। उनकी ये पक्तियाँ उनके कवितल तथा 
व्यक्तित्व में जैसे सनीब हो उठी हों--- 


शक्षम में' शापमय घर हूँ, 
किसी का दोप निष्ठुर हैं। 
८ है 
गैरूरी जक्षती न तो 
यह सजज्ञता रहती कहाँ ! 
रे पपीहे! पी कहाँ! 
अंत.प्रकृति की सजलता और वाह्म प्रकृति को प्रज्बलता के ऐसे 
ही भावों से महादेवीजी की कत्ता सुउलित है | हमें उनकी कविता 
के शब्द-शब्द में, और उनके व्वक्तिल को प्रत्येक गति में एक ऐसे 
' कलाकार तथा मह्दान आत्मा के दर्शन द्वोते हँ जिसमें साधना और 
संयम के साथ सपूर्णता का आभास है | इसीलिये उनकी काव्य-सृष्टि 
में मानवता की सावना, विकास की सीमा और आध्यात्मिकता का 
मूल भ्राण हैं जो युग-बरुणों से मनुष्य को पूर्णता की ओर ले जाने 
* का एक मात्र उपादान रहा है। 


( ६७ ) 

मैं झपने अ्रध्ययन और अ्रनुमव के वल पर कह तक्ता हूँ कि 
महादेवीजी ने अपनी भाव-सुन्दरता के लिये ही कान्य-कला फ्री सृष्टि 
की है | उन्होंने अपने दृदय के भाव-विशेष फो मूर्ति का रूप दिया' 
है जिसे देख कर मालूम होता है कि यह अन्य कोई प्राकृत मूर्ति न 
होकर साज्षात्‌ सौन्दर्य, प्रेम या करुणा की ही मूर्ति है। हिन्दीन्तसार 
में ऐसी विशुद्ध कलानकृति किसी भी दूसरे कलाकार कौ नहीं है। 
देवीजी के सभी भाव निर्देष और उच्च तथा अलौकिक हैं, इसी से 
उनमें आनन्द श्रौर तन्मयता भी सात्विक रूप में है। उनकी कवि- 
ताओं को पढ़कर हमें ग्रनिवंचनीय खुख का श्रनुभव होता है, शाथ ही 
यह भी पता चलता है कि उन्होंने अपने जीवन के सम्पूण' सार को 
कला के रूप में संतार को मेंट किया है, इसीसे उनकी कृति में सत्य 
की ऋतक दी नहीं वल्कि सत्य का साक्षात्कार है, दिव्यता और अम- 
रा है; जिससे झुग-युग्ों तक सार को स्कूर्ति, जीवन, चैतन्य, 
आनन्द और घुख मिलता रहेगा, यद्द मेरा पूर विश्वास है| 





जयशंकर प्रसाद! 


कवि स्वमावतः भावुक होता है और भाउक़ लोगों के मन में मिन् 
मिन्न प्रकार की मावनाएँ उठती रहती हू | साधारण भाजुकता में दो 
लोग श्रपने हृदव-सागर के उन श्रमूल्य रक्ों को खो बैठते हैं, ढिन्तु 
एक सच्चे मननशील तथा सहृदय भावुक ही मादनाएँ पूर्य मावमय 
वन कर समय-समय पर विकठित होती रहती हूँ और एक झवि उन्हीं 
को अ्रपनी भाषा के द्वारा ससार के सामने उपस्थित करता है, वमी 
कला पी सृष्टि द्वोतो है| 


ध्साद” ऐसे ही महान कलाकार हैं | उनकी प्रत्रिमा उ्व॑तोतखी... 
है, क्योंकि आप चाहे नाट्यकला की चातुरी तथा सुन्दस्ता देखिये, 
या उनकी मह्काव्य रचना क्री रमनीय छुटा देखिये, श्रथव्रा उनके 
यीविन्कषव्य के तरस और मधुर इृदयोद्गारों को देखिये या उनके 
आध्यात्मिक रहस्यों से मरे हुए, सरस स्कुट छुन्दों को देखिये, कदने का 
उद्देश्य यह कि आप साहित्य-सौन्दर्य के चाहे मिस पहलू से देखिए 
समी ओर वह एक सफल-मनोस्थ और उस्चक्ोटि के सृष्टिकर्चा हैं। “ 
उनकी इस पावन तथा प्रौढ़ प्रतिमा को देख छर आनन्द विमोर हो 
जाना पड़ता हे और अचानक मुँह से निकल पड़ता है कि हिन्दी- 
साहिल्य में ऐसी प्रतिमा का उुन्दर एवं सफल समागम बहुद वड़ी 
साधना का छुफल दे। 


( 5९ ) 


वर्तमान फाव्य-युग के प्रताद! पावन प्रयात हैं। उनके नीचे के 
प्रभात गीत से पता चलता दे मानों बह नवयुग का श्राद्वान कर रहे 
हों, भव्य भारती फो अपनी सुपम्रा के ठाथ निमत्रण दे रहे हो-- 
भीती पिभायरी छाग री! 
भ्रम्पर पनघट में हुयो रही 
ताराघर ऊपा नागरी। 
प्ग एल कुल-कुक्ष सा ग्रोल रहा, 
फिसस्य था भ्रश्ह शेल रहा, 
खो यद जिपा भी भर क्ाई-- 
मपुन्मुरण्त नपत् रस गांगरों | 
चधरों में राग भ्रमनद सिपि, 
अत्र्पों से मतयग बन्द किये, 
हू अब तक सोई £ धार ; 


मुसदारें गाँदी था दांण्म्स ! 
झाय हें सदगर सा दपन्स , 
चश्मए इरापए मपुर दिखस्त, 
मूँता कितशरों. निशान, 
पुउुक उतना तब मज्प परन | 


झाज भी द श्या निय खिोंर 

उसी छ्ीऱा में मार दिसोर? 

सरदता वो बहू अपनारने 

झाठ भी है कया मेरा धन! 

हुगदारों। भॉम्दे का बचपन ! 
इस झवित में कदि ने बड़े चमत्ताल्यूएं शब्दों में अपने 
श्रदव के अल्दड्पन का चित्रय हिद्ा है। इठते हम उनहो सौम्य- 
छुपमा तया उनके अपने शिश्यु झा लदह-श्राइ्पंएमय दशन पाते हैं। 
किन्त कदर अपने ऋतीत गौरव पर शी एन आलधपी ही भाँति सत्तोप 
नहीं पट, बह सदैव अरने दतंम्ान ड्रो अपनी मथुरूल्दवतियों ले 
ईिंचन रस्ता हुआ उठे आगे उठो रह घास के उद्रे बढ़ाने को 


( ७१ ) 
व्याकुल सा दौख पड़ता दै। श्रात्मचेतना की चुटकियाँ लेता है, 
जागरूकता के प्रति आसक्ति दिखाता है--- 
झब जागो जोदन के ग्रमांत | 
तम-नयनों की ताराएँ सब-- 
सुँह रहीं किरण-दुल में, है भव 
घत्न रहा सुखद यद्द मज़य वात 
अब्र जागो जीवन के प्रभात 
ऊपर की कविता में ध्वनि, समय तथा सन्देश की बडी सुन्दर एक- 
रूपता दो गई है। ज्ञात द्वांता है ऊप्ा के रक्त रंग के साथ फवि« 
जीवन में भी उसके उल्लास तथा यौवन का रग चढ़ गया हो | 
स्वमावतः इसके बाद की कविताओं में हम गम्भीरता की अपेक्षा 
सौन्दर्य-माधुर्य श्रधिक पाते हैँ, जिसमें यौवनोललास की मधुरिमा की 
स्पष्ट किन्तु संयत छाया मिलती है-- 
घढ लञाज भरी कलियाँ भ्रनन्त, 
परिसक्ष घूँघठ ढक रहा दन्त | 
फेंप-कैप चुपन्‍्युप कर रही बात, 
नपछ्तज-कुसुठ फी अक्षस माल 


वह शिशथक्ष हँसी पा सजल जाल-- 
मिम्तम॑ खिल ख़ुदते किरन पात॑। 


4 २ £ 
स्वेद्ालिगन की ज्षतिफार्थों की छुरसुट 
दा जाने दो 


रप ् ६ 


( ४२ ) 
ईंस मिल मिक्त हो छें तादगन, 
हँस पिक्षे फुशअ में सफल सुमन, 
एस बिपरे मधु मरन्द के फन, 
--सय फट दे' वह राफा भाई !' 
५ # है 
ईँप ले' जीवन के लघु-लघु एण, 
देफर निज घुम्दन के मधुकण। 
उपर की प्रायः सभी पत्तियों में यौवन जैसे साकार हो उठों 
हो। प्रगद! की इस सौन्दर्य-सप्टि में एम प्रकृति की सरत तथा 
ल्लिग्प श्रोट में मानव विलास फी भांँडी पाते हैं, किन्तु वह प्रकृति 
की माँति प्राजल और देदिकता शत्म है, फिर भी उतनी व्यापक नहीं । 
यहाँ यह कह देना उपयुक्त होगा कि प्रखादनी का यह उल्लात वया 
सौन्दर्यप्रियता एक मनुष्य की थी, देवता की नहीं, इसौसे मानवता 
से उसका चिर-तम्बन्ध है। दाँ, यह वात दूसरी है कि असादबी ने 
अपने सौन्दर्य-दर्शन में प्राकृतिक और चेतन सौन्दर्य दोनों का सुन्दर 
सम्मिभरण कर दिया है | वास्तव में कला का सौंदर्य यही है। हसीते 
कवि को प्राकृतिक अववरयों से मानवी अवयवों का रूपकमय चिंतरण 
करना पड़ता है | 
'ग्रठादः ऐसे चित्रण के चित्रकार हैं, किन्तु जब तक कवि अपने 
मायों का साम्य स्थायी रूप से प्राकृतिक पदार्थों" में नहीं कर पाता 
लव तक उसे सन्तोष नहीं मिलता और उसे केवल वैज्ञनिक तथ्यों पर 
त्थिव सौंदर्य अरुचिंकर सा मालूम होने लगता है, क्योंकि वह तो 


( ७३ ) 
इृदय का सत्य चाइता है। समय-समय पर अपने कल्पना-निर्मित 
संतार से हम प्रसाद! को ऊत्रा हुआ पते हैँ | जब “प्रसाद! का कवि 
देखता है कि यौवन का उल्लास, उसकी रंग-रेलियाँ केवल एक 
प्रय का सत्य था तब्र वह उस सत्य में शिव और सुन्दर की स्थापना 
हरने को विकल हो उठता है) उसकी इस विकलता जनित वेदना 
का दर्शन हम इस प्रकार पाते ईँ--- 
वे कुछु दिन फितने सुन्दर थे ! 
प्राय पपीदा के स्वर॒वाली 
मरस रही थी जब दरियात्वी 
रस जलकन मालती-्मुकुल “से 
जो मंदमावे ग्रन्थ बिधुर थे। 
चित्र खींचती थी अब चपत्ा, 
नीज़ मेध-पट पर पह विरत्ा, 


मेरी जीवन स्ति के जिसमें, 
खिल उठते थे रूप मधुर थे । 


, इस प्रकार का दृदय-मथन, प्रखाद! का बराबर चलता रहा 
है। इसोलिए, उनका काज्य मो करना? से लेकर 'लहए तक जीवन 
की मिन्न-मिन्न तरझ्लों से तरद्गित ता दौख पड़ता है| उनके यहाँ तक 
के काव्य में जीवन की विषम परिस्थितियों कौ बहुरूपता तो अवश्य 
है, पर वह उसको एकरूपता का संगठित रूप नहीं दे सके। मानो 
काव्योपवन के संभी फूलों का आनन्द लेते हुए भी अपने लिए एक 
गुलदस्ता न बना सके हों। इसीलिए कवि सन्तोष नहीं पाता और 
उसका फलपना जारी रहता है-- 


( ७४ ) 
अ्रभिलापाओं की करवट 
फिर सुप्त व्यथा का जगना 
सुख का सपना हो जाना 
भीगी पद्चयों वा जगना 
है ् १.4 
अरे फ्टीं देखा है तुमने 
सुझे प्यार करने पाले को ! 
है है 4 
छोटी सी कुब्या में रच दूँ 
नई व्यथा साथिन हो। 
इन उपरोक्त पत्चों से पता चलता है कि प्रणदः को अपने 
यौवनकाल से मद्दान ममता है, किन्तु यह ममता एक त्यागी की है। 
उन्होंने आत्मानुभूति कौ प्रणा से अपनी लाक्षता में विजय पा ली 
हैयायों कहा जाय कि लौकिक ममत्व से ही उन्होंने अलौकिक 
प्रेम प्रास्त क्रिया है। ठीक भी है, क्योंकि जब तक दम किसी रूप 
की कल्पना न फर ले तब तक किसी श्रनदेखी वस्य पर, सौन्दय्य पर, 
हमारी ममता तथा श्रात्मीयता नहीं हो सकती। सौन्दर्य का समष्टि- 
प्रकाशन उस अव्यक्त को व्यक्तित्व देने का साधन मात्र है। 
जीवन सरिता के इस विषम प्रवाह में बदते हुए मी अपनी कामना, 
साधना तथा आराधना से अन्त में प्रखाद”! अपने लद्म तक पहुँच 
गए हैं | क्योंकि जीवन की, संसार की तथा दृदय की मिन्नता पर. - 
अपने अमिकारों की स्थापना कर देना एक महान कलाकार का काम 


( ७५ ) 
है, तमी कवि देह, प्राण और मन की सारी पार्थिवता छोड़ कर 
सौन्द्य-्त्रोध ' कर पाता है। इसी स्थिति के अ्रनुभव का फल प्रताद! 

भा यह गीत है-- 

तुम कनककिरन के अन्तराज्ष से 

लुक-छिप कर चलते हो ब्यों! 

नव भस्तक गये घहन करते, 

यौवन के घन रह-कन ढरते, 

है लाज भरे सौन्द्य | बता दो, 

मौन बने रहते हो क्यों! 
यह है सौन्दर्य-तोष | इस सौन्दर्य के अन्दर बल है, विचार है 
प्रौर है हृढ़ता | इसी सौन्दय-लालसा ने कवि की प्रवृत्तियों को संयतः 
ररने में सहायता दी है । हस मंगलमय पूण ता में पहुँच कर कवि 
ग़ान्त हो जाता है, और एक सुमन की माँति अपनी प्रौढ़ता में, 
वर्णा तथा गन्ध (वाहाय आडम्बर ) को छोड़ कर अपने आपको 
एक फल्न के रूप में परिणत कर देता है। यही समय विकास फी सीमा 
का माना गया है और 'प्रशादः की “कामायनी” इसी प्रकार का 
जीवन-फल है।इस फल का रस मनुष्य के हृदय का रस है जो' 
साहित्य के रूप में परिवर्तित कर दिया गया है।प० इलाचन्द्र जोशी 
के शब्दों में “हिन्दी में महाकाव्यों तथा खण्ड काव्यों की कमी नहीं 
है, पर एक ठुलसीदासजी की रामायण को छोड़ कर और किसी भी 
ऐसे काव्य को हम विश्व-साहित्य के पारखियों के आगे पेश नहीं कर 
सकते थे जिसके सम्बन्ध में हम गये के साथ यह दावा कर सकते 


( ७६ ) 

कि उसमें मी इस “विश्द कुदर के इन्द्रजालः का मायावी पट कला 
की अन्तविंदारिणी तया मर्मभेदिनी छुरिका से आर-पार चीर डाला 
गया है, श्रथवा उसमें निखिल को उद्मासित करने वाले अमर» 
श्रालोक का निरक्षनाभात अ्रपू्व निपुणता के साथ अभिव्यक्षित 
झुशा है। 'कामायनी' की रचना मानवात्मा की उस चिरन्तन पुकार को 
लेकर हुई है जो मानव भन में श्रादि काल से जड़ीभूत श्रन्ध तमिल- 
पुल का विदारण कर जीवन के नव-्मव्र वैचित््यपूण' आलोकन्यों से 
होते हुए अ्रन्त में चिर अमर आनन्दामात के अ्रन्वेषण की आकाद्षा 
से व्याकुल है! 


इस नव-युग के महाकाव्य की मधुरता एवं सरसता का आनन्द 
सो उसे पूर्णतया पढ़ कर ही लिया जा सकता है, फिर मो मैं झुछ 
उदाहरण यहाँ रखता हूँ-- 


ओर जीवन थी सरु मरीचिका 
कायरता के अलस विपादु ! 
अरे पुरातन अछत अगतिमय 
सोहन्मुग्ध जमेर अवसाद | 
मौत ! नाश ! विध्वस | अंधेरा 
शून्य बना जे प्रकट अ्रमाव 
चही सत्य है, भरी अमरते | 
तुम को यहाँ कहाँ अब ठाँव | 
खत्यु, अरी विर-निद्रे ! तेरा 


( ७७ ) 
अंक हिसानी सा शोतल। 
तू अनन्त में लदर बनाती 
फाल-जलधि की सी हलचल | 


ऊपर की कविता में जीवन तथा मृत्यु का दाश॑निक दृष्टिकोण 
बड़े ही रोचक शब्दों में व्यक्त है। कवि का शान जीवन और मृत्यु 
के झ्रकादय और अनिवाय तथ्यों का खूब सनन कर चुका है और 
जानता है कि-- 


देव न थे इम और नये हैं, 
सब परिवर्तन के पुतले। 


वास्तव में परिवतनशीलता विश्व-नीवन का श्राधार है। 

यह कहा जा चुका है कि 'कामायनी! एक पूर्णा मद्ाकाव्य है। 
उसका प्रत्येक पद एक निगृढ़ता, वूद्मता तया श्रनुभूति से पूर्ण है॥ 
इसमें मनुष्य की उन सभी परिस्थितियों का नियमित निदर्शन है जो 
भनुष्य फो उसार के नाना घात-पअतिषातों में पड़कर भोगनी पड़ती है। 
इसके मीतर मानवता की व्यापक बनने की कामना का सुन्दर तथा 
गम्भीर रहस्य छिपा है, अर्थात्‌ “'कामायनी”” ने सारे मानव-जीवन को 
परिवेष्टित कर लिया है। मानवन्द्ददय के अगाघ सागर में पैठने वाले 
कवियों में प्रखाद जी श्रग्रगश्य हैं और सानवीय प्रकृति के रहस्योद्घाटन 
में 'कामायनी? अद्वितीय है, क्योंकि उसमें मानव मन की गहनतम 
अनुभूतियों का बढ़ा ही मार्मिकता से स्पष्टीकरण है जिससे हम सहज 
दी जीवन की आध्यात्मिकता का स्पर्श कर लेते हैं--- 


( ७८ ) 


विषमता की परीढा से व्यस्त 
हो रहा स्ढ्िति विश्व महान; 
यही दुसन्सुल विकास का सत्य 
यही भूमा का मघुमय दान | 
जीवन दा यह कट तत्म जानते हुए भी रवि निराश नहीं हुआ | 
उस्ते अपनी जीव की आक्ाज्ा और उत्तरठा है-- 
ढरो मठ भरे अरुत सन्तान 
अग्रसर है मंगलमय बृढ्धि; 
पूर्ण श्राकपण जीवन केन्द्र 
खिची भ्रवेगी सकल समद्धि| 


क्विना बड़ा आश्वासन है, साहस है और कितना दृढ़ विश्वास है | 
जो आगे की पक्तियों से श्रौर मी सप्ट हो जाता है। 


विश्व की टुयलता बल बने, 
पराजप का चदता व्यापार 
हँवाता रहे उसे सविता 
शक्ति का क्रौदामय संचार! 
शक्ति के विद्ुत्तण, जो व्यत्त 
बिस्ल रिप्तरे है, हो निरणय; 
सतन्वय इसजा परे समत्त 
विशयिनी मानवता हो जाय । 


इस मगल-फामना की ऋगति की पीटा झ्ञ भी श्रत्॒भय इसे प्रदादः 


( ७९ ) 


की कविता में मिलता है। इस स्थिति का भी चित्र बड़ा साफ़ 
सामने आता दे और यही जीवन की वास्तविकता हैन- 


जीवन निशीथ के अन्वकार ! 


सू घूम रहा अ्रभिज्ञापा के नव ज्वलन धूम सा दुर्निवार 
जिसमें अप ज्ञालसा, फप्तक, चिनगारी सी उठती पुकार 
यौवन मधुवन की प्ालिदों बह रहों चूम कर सब दिगन्त 
अन शिशु की क्रोडा नौकाएँ वस दोढ लगाती हैं अनन्त 
कुहुकि न | अपलऊ हय के अंजन हँसती तुझमें सुन्दर छुलना 
घूमित्ष रेखाओं से समीव चंचल चित्रों की नव फलना 
इस घिर-प्रवाय श्यामज्ञ पथ भें छाई पिफ प्रा्ों की पुकार 
बन नोल अतेध्चनि नभ श्रापार 


जीवन की दोनों राग-विरागमयी प्रशृत्तियों का उत्थान-पतन बढ़े दी 
मार्मिक एवं बौद्धिक रूप से किया गया है। “्रवादः के जीवन 
विवेचन में यह बडे तथ्य की वात है कि वे उसकी रचना का निर्माण 
तथा श्रस्तित्व दोनों ही छृदय भर बुद्धि के समन्वय से ही मानते हैं। 
तभी वे कहते ईं-- 
शुटदन हास वन किन्तु पलक में छुल्ञक रहे हैं, 
शत-शत प्राण पिम्कक्त सोजते छलस रहे है। 
फिन्तु 


4 
मदानाश फी सृष्टि बीच जो एण हो अपना 
पेतनता की तुष्टि वही हे फ़िर सर सपना। 
रे 


( ८० ) 
दतिनी मार्मिक प्रेद़णा है! जीवन का एक-एक छुण उप्रयोग 
करने की कितनी घनी ध्वनि है! इसी तरह के अनेक पदों में हम 
'प्रखादः के जीवन सम्बन्धी विचारों दी साकेतिक दूचना पाते हैं | 
हम देखते है कि 'कामायनी! के कवि ने सृष्ठि तया लोवनन्तत्व 
दी चिरन्तन धारा के साथ मानव्र का बड़ा ही सावधान सम्बन्ध 
स्थापित क्या है और सम्मवत्तः इसीलिए वह मानवता के माध्यम से 
ही कला का चिर सत्य ताथा चिर शित्र एवं चिर उुन्दर रुप इमारे 
सामने रख सके हैं। उन्होंने कहीं मी देवत्व वी आशा में मानवत् 
की उपेक्षा नहीं की, वरन्‌ मानवत्व का विकास कर के देवत्व का 
रूप दिया है| 
जीवन के इस वैचि भरयपूर्ण विवेचन के साय-साय “प्रसाद ने 
कान्यौचित सौंदर्य तथा माघुर्य एवं मावों का बड़ा ही सुन्दर सम्मे- 
लग किया दै। 
असाद? का सौंदर्यन्योध साहित्य-रसिकों के सामने इतने 
सलीव और समूत रूप में श्राता है कि उसका प्रत्मत् दश्शन सा 
मिलने लगता है-- 
केवकी गमे सा पीला सेंड 
आँखों में श्रालस भरा स्नेह; 
कुछ झृशत नई लजीली थी 
कंपित लतिका सी लिए देह | 
कि में लिएश था नव्त बसन 
दैस़ा ही इलका चुना नोल 


( ८४९१ ) 
इसी तरह साधुय के “प्रसाद” मास्टर हैं। उपमा के आचार्य 
तो हैं ही-- 
खुज्नीं उसी रमणीय दृश्य में 
अत्ञस चेतना की आँखें; 
हृदय कुसुम की खिल्ली अचानक 
सु से थे भींगी पाँखे। 


किस मधुरिमा के साथ उपमा की मरधुन्माधुरी का वर्णन है। 
प्रसाढः ने श्राँखों की उपमा कुसुम-पाँखों से देकर श्राँखों का 
सौंदर्य बढ़ा दिया है, साथ ही, चूक़ि आँखें अलस चेतनामय हैं, अत- 
एव पाँखों को मो मधुमय करके बड़ी ही कोमल भावाभिव्यक्ति की 
है। किन्तु सब से सुन्दर तो कवि की यह सूक है कि उसने साथा- 
रण कवियों को भाँति नेत्र-क्मल नहीं कहा। क्‍यों! क्‍योंकि श्राँखें 
बड़ी होने पर भी कमल की पाँखों से छोटी दी रहती हैं किन्तु 
कुसुम-पाँखों की तमानता से हृदय का नेत्रों में विस्फुस्ण साकार 
हो गया है। 
मेरा तो अपना अनुभव तथा विचार एवं विश्वास है कि इसमें 
क्रामायनी” पढ़ कर प्रसाद जी के ही शब्दों में यह आनन्द 
मिलता है-- ॥॒ 
घत्लरियाँ नृत्य विरत थी 
बिखरों सुगन्ध की छट्टरं | 
५ हर ् 


संगीत मनोहर उठ्ता 
मुरती बनती जीवन की, 
संक्रेत कामना धन फर 
बतलाती दिशा मिलन फो 
यह आनन्द स्वाथपूर्ण नहीं है, क्योंकि-- 
समरम थे जद या चेतन 
सुन्दर साकार वना था, 
चेतनता एक. चिलसती 
आनन्द अहूणइ घनाथा। 


अस्तु, हम कह सकते हैं कि प्रताद ली ने 'कामावनीः लिखकर 
'विश्वसाहिल्याकाश को अपनी पावन प्रतिभा के प्रकाश से उद्भा- 
सिंद्र कर दिया है। उनका वह आ्राल्लोक अमरता का अधिकारी है। 


सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला? 


सभ्यता और शिक्षा के विकास-क्रम से मनुष्य अहम? को 
सकुचित भावनाओं का त्याग कर “वसुषैवकुद म्बकम! के व्यापक 
सिद्धान्त के प्रतिपादन की ओर अपनी समस्त शक्तियों को केन्द्रीभूत 
करता है। जीवन के विविध अ्वयवों के सम्यक्‌ अ्रध्ययन के पश्चात्‌ 
उसे इस तथ्य का पूर्य॑रूपैण शान द्वो जाता दे कि जीवन का एक 
भात्र उद्दे श्य उदरपूर्ति ही नहीं किन्त 'कुछ और भी है | इसी 'कुछ 
और की ओर मनुष्य द्ुतगति से अग्रसर होता है, किन्तु अ्रनवरत 
परिश्रम तथा चेष्टा के पश्चात्‌ भी उसे इस कुछ ओर की एक 
मात्र घुघली अ्रस्पष्ट-सी रेखा ह्दी छ्षेतिज के एक कोने में दिखाई 
पड़ती है | अपनी असफलता तथा असमर्थता से विवश होकर मनुष्य 
अपने दृदय में कुढ़ कुढ कर व्यथा-सतागर की उत्तत तरंगों में तरमित 
होने लगता है। जब वह विवशता की चरम-सीमा पर पहुँच जाता 
है, तब अपने भावों को, भाषा का आश्रय लेकर, प्रकाश में लाता हे। 
इन्हीं हदृदय-स्थित भावों की अमिन्यजना ही साहित्य है। 


ससार की प्रत्येक भाषा में साहित्य का यही आद्शामाना गया 
है | परन्तु इस प्रकृति-सोन्द्य प्रधान पुरातन भारत की देश-त और 
जाति-गत विशेषताओं ने इस आदर्श में जित अपूव सौरम का संचार 
किया है, वह वास्तव में अ्रलौकिक है।शआरदि-काल से ही भारत के 


(८४) 
कवि प्रकृति और तजमित भावों तथा विचारों को अपनी रागन्यगि- 
नियों में मिन्तित करते आये ईं। उच तो यह है कि भाखत में प्रद्धति 
वी उपेक्षा विश्व की एक असाधारण घटना-सी प्रतीत होगी। इसी 
प्राकृतिक सुप्मा में उत अलौकिक विधायक का प्रतिविंतर पर्येक 
सहृदय को इष्टिगोचर होता है और फलत्वरूप मनुष्य विहग-वालि- 
काशओं की तरह इस 'रविशशिपोषितः प्रृश्वी से ऊपर उद् कर उसके 
मूल स्थान की ओर जाने की श्राकाज्ञा करता है और इस नैतर्गिक- 
भावना की विशेष प्रवलता के कारण ही मारतीयन्सहित्य में आध्यात्मिक 
भावों की अत्यधिक प्रचुरता है | मारतीय साहित्य की इन्हीं विशेष- 
ताथों का आभय अहण कर हमारे कलाकार अपनी सरस और सुन्दर 

बायी में अपना सन्देश सुनाते आये हैं। 
हिन्दी-रुविता के इतिद्वास में मी हम इसी तथ्य का दर्शन करते 
हूँ | आदि-काल से वर्तमान काल तक हिन्दी-कविता की जो परम्पय 
चली, उसमें इन विशेषताओं की प्रचुरता की कमी नहीं | वीण्याया- 
काक्ष, भक्ति-काल और रीतिकाल--वीनों युगों में हमारे कवि “गायन्ति 
देवा; किलगीतकानि' वाज्षे भारतवर्ष के आदर्श को विभिन्न आवरणों 
में सुरक्षित रखते थाये हैं| यद्यपि मक्ति-्युग के पश्मात्‌ इमारी कला 
में 'नवाबी महलों! और "क्रामोज्ञात! दखार के निक्ृप्ट विल्ास तथा 
वासना की प्रजुरता है, तथापि हमारी संस्कृति और सम्यवा का एकदम 
लोप नहीं हो पाया | काल-क्रम से गत रीवि का युग उमात हुआा। 
भारत के ट्मिटिमाते दीपक में जीवन-लनेह का उचार हुआ, हमारी 
भूली हुई कला भी नवजीवन के साथ लौट आयी और इसी के समु- 
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चित विकास का फल है कि आज हिंदी-काव्य-उप्रन की डाली-डाली 
लाल-लाल तरुण कोमल कलियों से सुशोमित है | श्राज इस उपबन 
के अलोक्षिक सौरभ फा प्रचार दिगू-दिगन्त-व्यापी हो रहा है। 
हमारे इस नन्‍्दनवन की अदभुत श्रामा और इसके श्ल्ौकिक सौरभ 
से गौरव-गरिमा बढ़ानेवाले इने-गिने सुन्दर औ्लौर सर्त पुष्यों में एक 
जिराला' भीह। 


उनका स्थान हमारे साहित्याकाश में यहुत दी महत्व और गौरव 
का है। 'निराला? के कवि ने एक वार भावावेश में बहुत दी सरस 
और सुन्दर गान गाया था-- 
जग को ज्योतिर्मय कर दो। 
प्रिय फोमल-पद-गामिनि मनन्‍्द उतर, 
जीवनछत तर तृण गुएमों फी धृष्वी पर, 
हँस-ईँस निन पथ पश्राज्ञोकित पर, 
नूतन जीवन भर दो। 


प्रयाग में मेरे एक मिन्र इस गीत को बहुत गाते थे | इसके प्रृति- 
सौन्‍्दय ने उन दिनों एी मुझे इस गौत के प्रणेता की थ्रोर ब्लासर्पिय 
कर लिया था, परन्तु मस्तिष्फ की भत्यधिक निलता फे ब्ारण तब 
मैने हुस गौत-प्रणेता पो समभने में श्रपने को बहुत दी ्रसमर्य पाया। 
शात बहत दिनों फे पश्चात्‌ मुझे फयि यी उपयुक्त पक्तियों में केवल 
आनन्द दी नए मिलता, प्रत्युत फ्री फे फदिस का सास्लथ्य भी 
इसमें निद्वि-मा दृष्टियय ऐगा है। 


( ८६ ) 

श्री कृष्णशंकर शुक्षनी ने अपने श्राधुनिक हिल्दीलाहित्व के 
इतिहास में “निराला? क्रो 'मह्तिष्क से अद्वोवदादों पर हृदव से मक 
तथा प्रेम-बादीः बताया है। मस्तिष्क दा शुष्क अद्बोतवाद दृदव की 
उस मावनाओं का सहयोग पा कर रहल्ववाद वन लात है--रहलचाद 
जीवात्मा ही उत अन्तवहिंत प्रकृति का प्रदाश है बितते वह दिव्य 
और अलौकिक शक्ति ते अपना शान्व और निःछ्त्त उन्वत्व दोइना 
चाइवा है ।* श्रात्मा और परमात्मा का क्रम से इसमें इतना उन्दत्व 
इुट जाता है कि दोनों में कली प्रव्वर का अन्दर नहीं रह चात। 
दोनों अन्योन्याभित हो जाते हैं, एड की छावा दूसरे नें पड़ने लगती है; 

यही शायद छावावाद है ! 

वह्े क्यीर इरिद्र्त डिखाछो, 
इस बुल्याभों कि सुम चलि आगे |? 

भरी रामदुमार वर्मा ने श्रपने क्त्रीर के रत्ववाद ने एंकर त्थल 
पर लिखा है--“रहत्ववाद की अमिव्यक्ति तमी होडी है जब भाला 
प्रेम की अनूल्य निधि लिए हुए परमात्मा में अपना वित्तार करती 
है ।! भ्री रवीद् ने तो श्रपनी आवतंन! शोपंक झविता में परमात्मा 
को ही आत्मा से मिलने को उत्सुछ बताया है--'नियाला! मी इसी 
मत के पोषक प्रतीत होते हैं झोर उनके 'ररिसिल! की खुम और मैं 
शीर्षक कविता में के इसी छुर्दर तथा दद्मन्दर्शन दस्यों का 
प्रतिषादन हुआ है। पल्द् पसितंनद्चौत ठंसार की झप-मर्राचिक्रा 
में उन्हें इससे से हो उन्तोर नहीं, उनका कवि ग्रेस-चादी और रस 
होने के दाते मऊ बनने में ही अपना सौमान्य उमस्ता है और उत्य 


( ८७ ) 


भी है, “पुरमित गुलाब के सौरम की सफलता गुणग्राही द्वारा उपभुक्त 
होने दी में हे |! 
उपयुक्त गीत में यही ध्वनि व्यजित है और 'मिराला? के 
अधिकाश गीतों में इसी मावना का प्राधान्य है। यही कारण है कि 
“निराला? में हम शुष्क अद्वोत्वाद को नहीं पाते किन्तु साधारणत: 
उनकी ऋविताश्रों में हृदय की सुकुमारता ही गोचर दोती है | 
“निराला? जीवन के विविध अवयवों पर अपना दृष्टिपात करते 

हैं और लिखते भी हैं, परन्तु वेदान्त उनके काव्य का श्रेष्ठ और 
मुख्य विषय है। “निराला? वंग-देश की शस्य-श्यामला भूमि में रहे 
हैं। शिशुता के स्रगींय दिवस उन्होंने वहीं के नारिकेल और रम्मा 
के ढुओं में व्यतीत किये हैं, फिर वर देश की तत्कालीन कविता» 
परम्परा की इन पर भला छाप क्‍यों न पड़ती ! भ्री रामकृष्ण-मठ से 
स्वामी सर्वदानन्द की देख-रेख में प्रकाशित होनेवाले 'समन्व्यः का 
सम्पादन करते समय कवि की प्रतिभा का अ्रच्छा प्रस्कुटन हुआ | 
यही कारण है कि निरालाजी अपनी कविता में दर्शन और करुणा 
का अनुपम सम्मिअ्रण कर देते हैँ तथा वेदान्त की भी बड़ी सुन्दर छाप 
लगा देते है ) उनकी 'शक्ति', देखिए-- ह 

चाहिए फियने तुमफो द्वार ? 

फर--मेजला मुण्ठ मात्राओं से-- 

बने जन सन असिरामा, 

पुके बार बस और नाच तू श्यामा ! 

क्र कक कै 
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हुम हो अखिल विश्व में 
या यरट्ट अस्तित्ष पिश्व हैं तुम में 
अथवा अखिल विश्व तुम एक 
यथपि देख रहा हूँ तुममें मेद अनेक । 
धरिमल! 
मिन लोगों क्रो 'निराला? के व्यक्तिगत-उम्पक में आने का 
सौमास्प प्राप्त हुआ है वे हमारे इस कयन की सत्यता को स्वीकार 
करेंगे कि उनके जीवन के रग-रग में दाशनिक्रता का पुर है! मेरे 
एक मित्र उनके प्रथम दश न से ही बहुत प्रभावित हो गये ये । तात्तर्य 
यह कि निरालाजी बहुत ही मब्य भर प्रिव-दश न तया कोमल 
पे ही मन्य और अवध न तय पट, 
खमाव हे हैं. (व दश न-शाल्न के गम्मीर विवेचक हैं भौर रबी, 
दादू, धनानन्द तथा रामतीर्थ के पश्मात्‌ हिन्दी में इस क्षेत्र में केवल 
इन्हीं का नाम लिया जायगा। इस समय हमको यह भूलना नहीं 
चाहिए कि ये मसतिप्क से अ्रद्वेतवादी, परन्तु दृदय_से सच्चे कवि हैं, 
भमेन्ुकऋ', 'दीन), दिध्या! यमुना! आदि कविताओं में हम इनके 
हृदय के उल्कर्प को स्पप्ट देख सकते हैं। वास्तव में “निराला? के 
दान का उत्कर्प इतना विस्तृत और उच्च हैं क्लि इन्हें कवि के 
अतिरिक्त दार्शनिक भी कहा जा सकता दै | निस्पदेह हमें नियलाजी 
की दार्शनिकता का गव है| इस विषय का मू-भाग कुछ इतना विस्तृत 
है कि इसकी उलभी हुई अन्धियों को सुच्रकाने के लिए एक श्रौढ़ 
लेखनी, श्रवकाश और मननशीलता की श्रावश्यकता है। इमारी निर्वेश 
लेखनी ज्ञी तो बात ही दूर। अव', हम संधार के लदुमानव 'नियला 
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के इस दाश निकतामय जीवन की सुख-हुःख और धृप-छाँद वाली 
विवेचना की श्रौर दृष्टिपात करें; जब इस “मिरालाः की कविता- 
फामिनी का क्रीड़ा-कलख साध्य उधा के गगन में सुनते हैं, उसकी 
पालचापल्य-सुलभ अठखेलियाँ देखते हैं, तत्र द्ृदय-बल्लरी प्रस्फुटित 
| उठती है। 


श्रीगणेशायनमः करते ही-- 
बैठ ले कुछ देर 
सरल भति स्वच्छन्द 
जीपन॑-प्रात के लघुन्यात से 
उत्पान-पतनाधात से 
रद जाय घुप निद्वन्द। 


इन पक्तियों में देखिए निराचाजी ने क्रितनी ऊँची कला का 
परिचय दिया है। कलाकार का कार्य बड़ा दुसर और गहन होता 
है| तूलिया के साथ ही साथ रण श्रादि मूर्विलश्राधारों फा भी भ्यान 
रखना पड़ता है। निराला ने इन पक्तियों में जीवन की जिस दाश निकता 
फी गम्भीर विवेचना की है, उसका अनुमान सद्दृदय पाठक दी लगा 
सकते हैँं। (निराला! भी इस सपार में सानवन्जीवन “चिरूदशस 
अधुमयः मानते हैं। वास्तव में धूप-छाँद के इस जग में सुस-दुःख 
दोनों फा वरापर भाग है। निर्बेत् शोर निर्नोध मन सुख-दुःख फी तीम 
चोट साते हुए जीवन से उदास हो जाता है, परन्तु शानी पुरुष 
इस तथ्य को भली-भाँति जानता है कि 


तो कौन सई सदसान | 
नानक ने एक बार इन्हीं मादों से ओ्ोन्थोत्र होकर गाया या-+- 
प दुख नि माने 
सुख सनेद्र अर भय नहिं था को फंदन मी माने। 
वहीं सन॒ष्य-- 
नानर लीन भयो ग्रोविंदर मों प्यें ,पानी से पानी | 
निराला? को मो उम्बत. जीउन में श्रार्थिक्ष उद्ढढ से लेकर 
मानसिक-तद्ट तक का दिपम मार ऋेलना पड़ा द | अठः, निशा 
की ओर क्ुकना उनका ल्वामाविक कार्य है हिंठु गन्मीर पाठक 
जानते हैं द्वि 'नियला! दु-प के अलित्त को मानते हुए मी ऋाधदादी 
हैं| वे पतकड़ से एक अ्ररिवेचक की तरह 'उद्विग्न नहीं हो उठते । 
उनसे वाल-वख्त तो पतरूद ही में छुम हे। हुघा! में प्रश्नाश्चित 
उनकी सरसेज-ल्मृति' नामक कविता से इमाये बह धास्या और सी 
इढ हो जाती है। परिमल! वो एक कविता में उनकों आशा का 
उत्कर्ष देने ही योग्य है-- 
अक्रमी न होगा मेरा ऋन्त 
घमी-अमी ही तो आया है 
सेरे वन में झुदुल्ल बदन 





मेरे ही अषिकस्तित सागर से 
विकसित होगा बन्द, दिगनव 
हाँ, नियला? संतार से कमी-कमी छुन्च अक्र्य हो उठते हैं| 


(९ ) 
धरिगल' की 'कविते? शीर्षक गीत को अन्तिम पक्तियों में यही लर्नि 
ध्यूवित हे-.- 
छुम चक्का बुलाया है उसने ठुमके जहदी उस पार। 
निराला? ने प्रेम सम्बन्धी रचनाएँ भी की हैं, परन्ठ इनके 
गेम का प्रयोधि सदा निस्सोस भू पर उमड़ता है और प्रेम के इस 
विमल मकरदन्यान करने का स्वर्ण सौभाग्य मी अलौकिक शक्ति- 
तमन्न पुरुषों को ही है | इस प्रेम की परम सार्थकता तभी है जब 
दोनों, श्राभथय तथा आल्म्बन अपने-अपने अस्तित्व का श्रलग अनु- 
भव करते हुए भी एक ही रागात्मक यूत्र में गुय जायें | यही प्रेम 
की, भक्ति की, चरम-सीमा हे | 'वलवार की धार पै धावनो? वाला 
प्रेभ-पथ कभी सरल और सहजगम्य दो द्वी नहीं सकता। कब्र कोः 
भी इसका ऐसा ही विकद अ्रनुभव हुआ था-- 
फविरा यह घर प्रेम का, खाला फा घर नाहि। 
शोश फाट भागे धरे तत्र पहुँचे यदि भाद्दि 0 
उस तरह “निराला के' प्रंमन्पथ पर भी--- 
दंगे हुए थे फौटेडस गलियों में 
जिन से में वक्त फर आयी 
पैरों से छिंद जाते जय 
आह मार मैं तुर्हं याद फरतो तब 
राइ प्रीति फी अपनी यही पण्दसारणे | 
भनेराला! फी इसी प्रेमाभिव्यजना में जिस सुन्दर और सयत र गार 
फा विकास हुआ है, यह उनको का ध्पना है। दिंदी तो क्या, अन्प 


( ९२ ) 

आपाशों के महाकवियों में भी दूँढने पर ही ऐसे एक-आआध स्पल देख 
पड़े गे-- 

निशा के उर वी खुली कल्नी 

झूँड पत्चक प्रिय की शर्या पर 

रखते ही पथ ठर घर-पर-धर 

पॉप उठी वन में तरु मर्मर 

चलो प्रव पहली | 


संध्या में दूर नदी पर एक नौका है, उसमें [एक तब्यो 
बैठी है, अखाचल-पय्नआच्छादित रवि के अन्तिम क्िस्णदान को 
चदेखिए-- 
ऊपर शोमित मेघ छुत्र सित 
नीचे अमित नी जल दोलित 
ध्यान-नयनन्मन चिन्य प्राण-घन 
क्या शेष रवि ने फर अरपण। 
निराला! की वह अपनी कला ह।इछ के कारण हिन्दी के 
अवध कवियों में उनका स्थान है। कला के इस उत्त्प का निरूपण 
(निराला? ने पग-पग पर ,क्त्या है, परन्तु अन्य मद्दा-कवियों में यह 
-ऊला हँठने पर ही मिलेगी। नियलाः एक कुशल शब्द-चित्रकार 
भी हैं यद्यपि पत्व वी छाया! नामक कविता में भी कल्पना और 
_शब्द-चित्रण की सीमा-ची श्रात्त हे गयी है, तथापि 'नियला की 
निम्न पक्तियों का विशेषत्त हिंदी-फाव्य-साहित्य में वेजोड है! 
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दिवलावसान का समय 
मैघमय ध्रासमान से उतर रही है 
घइ संध्या सुन्दरी परी-सी 
धीरे--धीरे--धीरे, 
तिमिराग्ज् में घब्बलता का नहीं कहीं आमातत, 
मघुर-सधुर हैं दोनों उसके 'श्धरः | 

'मिखारीः और 'दीन! के चित्रण को देख फर यह सदेह 
होता है कि शायद दी कोई चित्रकार श्रपनी तूलिका ्रौर रस से ऐसा 
सुन्दर चित्रण कर सके | निराला? में हमारे काव्य-उपवन की जिसे 
विमल श्री का विकास हुआ है उसका सम्यक्‌ घर्णन इस साधारण 
जैखनी का काम नहीं । मैंने उनकी जो प्रधान विशेषताएँ उमभी हैं, 
उनकी ओर केवल सकेत मात्र किया है। यह सदृदय पाठकों का' 
फर्तव्य है कि वे (निराला? की निराली कला की विमल-मकरन्द-श्री को' 
पान करने के लिए उनके 'परिमलः--छुवासित उपबन में रमण करें | 
(निराला? के मुक्त छुन्द पर भी एक दृष्टिपांत करना आवश्यक 
प्रतीत होता है, क्‍योंकि हमारे कुछ संकी्ण-दृदय साहित्यन्शास्री 
भन्राला? के इस छुन्द का उदाइरण देकर उन्हें साधारण कवि मानते 
हैं। यह उनकी नासमस्ती का प्रतीक है | हमारा तो विश्वास दे कि 
ध्रद्वारज शिवाजी का पत्र*, 'नागरणः, और 'पचवर्टी“प्रसग में कविः 
को जो सफलता मिली हे और जिस सुन्दर वीर रस॒का समावेश हुआ 
है, उसका अ्रधिकाश श्रेय उनके 'चौटियों से टेढ़े-मेढ़े? छुन्दों-को 
ही है] उनको--'विजन वन-अल्लरी”, को कौन नहीं जानता ६ 
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“निराला? हमारे काव्योपवन फे वह कलित कोमल गुलाब हैँ बितके 
सौरम के प्रसार से हमारे उपवन में मधुऋतु-म्वाल फैल उठी है। 
उन्हीं के शब्दों में गुलाव में काँटे भी होते हूँ, परन्तु इस गुलाव के 
काँटों का निरीक्षण हमारा काम नहीं | हमने “निराला' को प्रशसक 
की दृष्ठि से पढ़ा है श्रौर इमारा विश्वास है कि हस दृष्टिकोण से 
पढ़ने से ही 'निराला' के काव्यन्स्स का हम उपमोग क्र सकते ई ) 
/निराला? की स्वतोमुखी प्रतिमा है। वे जैसे उच्चनक्रोटि के कवि 
है वैसे ही उच्च-फोटि के उपन्यातकार, कहानी-लेसक, दाशंनिक, 
समालोचक ओर प्रबंध-लेखक भी हूँ, तभी तो यह दावे के साथ 
कहा जा सकृता है कि आपका जैसा प्रौढ मत्तिष्क आज हिन्दी में 
बहुत कम विद्वानों का है| चूंकि हृदय और मस्तिष्क का मधुर 
पमन्वय ही कला का आधार है, इसीलिए ५निराला' एक चतुर कला- 
कार है| (निराला? का स्वास्थ्य ही उनके मानसिक और शारीरिक 
मौंदर्य तथा पुष्टि का प्रत्यक्ष प्रमाण है। चाहे आज “निराला? का 
मधुर खर आस-पास के ससार से मिलता भले ही न हो, परन्तु वह 
अति सुकुमार और मौठा है, यह अवश्य मानना पड़ेगा | सत्‌ कवि 
का सम्मान सदैव कुछ देर से हुआ करता हैं क्‍योंकि वह इस 
ससार का प्-्प्रदशन करते हुए परलोक-मार्ग को भी खोजने का 
अयक्ष करता है, इसी में उसके विचारों की विशदता और दृष्टि की 
व्यापकता निहित है | निरालानी ऐसे कविवर इस बात को जानते 
कि फेवल इस नश्वर ससार का गुणगान करना ही सत्‌ काब्य 
नहीं है। सत्‌ काव्य में हमें चिर सत्य की खोज अवश्य करनी 


( ९५ ) 


पढ़ेगी, तमी इसारा और हमारे काव्य का कल्याण होगा। निराला! 
यर्तम्रान कविता में इसी श्रभावः की पूर्ति का प्रय्ष करते हैं। दम 
उनके इस महान उद्दं श्य फो चाहे जो समझ लें, यह हमारी गुण- 
शहिता पर निर्भर है। परन्तु अ्रपनी अपूर्णताशं के कारण क्या 
मत रृष्ण को अपूर्ण समझे सबते है ! 


थदि हम श्राज भौतिक अभावों की चेदना से “निराला की श्राध्या- 
र्मिक विकलता न समर्भे तो दोष हमारा है। क्योंकि वेदों का 
सूखा निर्मुणवाद निराला? ने अपनी निपुण लेखनी से वहुत ही 
सरस, सरल और वोधगम्य बना दिया है। हमें ऐसे चतुर दाशनिक 
कवियों की अति आवश्यकता हे। अस्त। 


(निराला? का सम्मान बढ़े उत्साह और श्रद्धा के साथ करना 
चाहिए,। उनकी उपेक्षा करना पेरों पर कुल्दाडी मारने से भी कुछ 
अधिक होगा । वे हमारे साहित्य-पतार के एक अनूठे और मूल्यवान 
हीरे ह। उनसे आज हमारा साहित्य और देश मौरवान्वित है। 
निरालाजी की काव्य-कज्षा का एक अपना और ऊँचा आदश' है। 


छुदय की अनुभूति का यथातथ्य-चित्रण निरालानी का द्दी निराला- 
पन है। 


सुमिन्नानंदन॑ पन्‍्त' 


जीवन यदि उम्पूणंता से रहित है, तो साहित्य उसके सहित । 
इसी कारण साहित्य का महत्व जीवन से अधिक और स्थायी है| 
काव्य-क्ला साहित्व का एक प्रधान और श्रत्यधिक आानन्दमय श्रंय 
है | कवि श्रपनी भावनाएँ और इच्छाएँ इसी फाव्य-तक्रेत से ससार 
के सामने रखता है। इसीसे काव्यन्कला सदेव सब्रके लिए आनन्दमय 
होती है | यों तो किसी भी कल्ला-वस्तु पर दृष्टिपात क्रिया जाय, वह 
सौन्दर्य के श्राभित है, और बिना सौन्दयं के यह सारा संसार ही, 
ओ ईश्वर की कला का कमनीय रूप है, फीतान्ता जान पढ़ता है; 
झिल्‍्त विशेष कर काब्य-कला का आण तौन्दय ही है। क्योंकि कल्षा- 
कार सौन्दय के मावावेश के विना कला की रचना नहीं कर सकता, 
और यदि करे भी तो बह मनोमुग्धकारी नहीं होगी। 


बात्तव में कला वही है, जो जीवन को सौन्दर्य-पूर्ण कर दे और 
अपनी कमनीयता से, सुकुमारता से और स्विग्पता से सब जीवों को 
ओतन्प्रोत कर दे। कला में सौन्दर्य का इतना महत्व दोते हुए भी 
हमें इत बात को न भूलना चाहिए हि सौन्दर्य का शिव और सत्य के 
राय चिरन्तन नाता है, अन्यथा वह सौन्दर्य नहीं है। क्योंकि जों 
सौन्दर्य मंगलमय नहीं है, उससे केवल श्रँसों को छणिक मुख मिल 
रुकता है; किन्तु उसके वर्शन में कवि की फला निखस्ती नहीं, न 
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उसमें कल्पना की तरंगें और न मार्वों का वह प्रदर्शन ही रहता, 
लिनसे मनुष्य पार्यिवता से ऊपर उठकर आराध्यात्मिकता की ओर 
पहुँच पाता है | इस सर्वा गन्ठुन्दर की ग्राप्ति के लिए साधना 
क्री, तपस्या की और तन्मयता की आवश्यकता होती है। क्योंकि 
श्रात्मा बिना तपे खरी नहीं दोती। हा, तो सौन्दर्य कविता का रूप 
और प्रेम उसका प्राण है | इस सौन्दर्योपासना तथा प्रेमोपासना की 
श्रमिव्यक्ति मिन्नन्भिन्न देश, काल तथा रुचि के कदियों ने मित्र-मित्र 
रूपों से की है| श्राज खड़ी बोली के नवीन तथा सुकुमार प्रद्ृति- 
प्रधान कवि सुमिनरानन्दन पन्‍त भ्रक्नति-छुवि से मुग्ध होकर अपने 
को उस परम सौन्दर्य की ओर ले गए हैं, और उसी की उपा« 
सना का संकेत उन्होंने मिन्न-भिन्न रूपों से किया है। 

पन्त ने प्रकृति-सौन्दर्य की सुकुमार भावना का हिन्दीन्संसार में 
बड़ा ही सुन्दर सुजन किया है। उन्होंने अन्तर और वाह्य प्रकृति का, 
सुषमा-सौन्दर्य तथा रूप को बड़ी द्वी दिव्यटष्टि से देखा है। उनके 
लिए ऐसा द्वोना भी स्वाभाविक दे | 

पन्‍्त का कवि प्रकृति की पावन गोद में पला है, प्रकृति ने पी 
उसे कवि बनाया है। प्रकृति से ही उसने अ्रपन्री कविताशञ्रों के लिए 
सामग्री ली है; और प्रकृति के ही सुन्दर और विस्तृत प्रांगण में उसकी 
अधिकाश कविताएँ लिखी गई हैं। यही कारण है कि पन्‍त की 
कविताएँ सरस और संगीतमय हैं। 

यों तो किसी भी भावुक कवि की वे सभी ऋृतियाँ, विनमें उसके 
इृदय का दुलार तथा मन की मिठास मिलो रहती है, सब्रको परम 


च्छ 
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प्रिय भा्ठूम होती हैं; क्िन्दर प्रत्येक कवि का अपना रठ तथा अपनी 
एक विशेषता होती दै। पन्‍्त ने प्रकृति में ही मानव-जीवन 
की अनन्त धाराश्ों का उजीव दशन पाया है, और उसकी ओर समय- 
समय पर बड़े सुन्दर सफेत किए हैं| इससे पता चलता है कि प्रकृति 
इतनी विशाल दोते हुए भी मतुष्प के कोमल-से-क्रोमल भावों की 
उद्दीपक वन जाती है | जिस ईश्वर ने मनुष्य की रचना की है, उठीने 
मनुष्य के खेलन्कृद और विक्रास के लिए एक सुन्दर प्रकृति की 
गोद का निर्माण किया है। स्निग्ध श्याम मेघ-मालाएं, शीतल शशि 
का सहन प्यार, द्वोरक मणियों के समान मिलमिलाती तारावलियों का 
सौन्दय तथा सागर को लोल-लदरियों का उत्पान-पतन करिए मौरस 
मन को भी मुग्ध नहीं कर लेता ) 
जब दम इन सभी प्राकृतिक सौन्दर्यों में अपने मन के भावों की 
छाया देखते ईं श्रौर प्रकृति के साथ एक अनुपम अनुकूलता का 
श्रनुभव करते हैं, तव मन उल्लास से भर जाता दै। पन्त भी प्रकृति- 
सहन्दरी यह कविता बहुत ही सुदर है :--- 
अरे ए पश्चव बाल [ 
सजा सुसनों के सौरम हार 
शूँथते थे उपहादु 
अमी तो हैं ये नवल प्रदाल 
नहीं हूटी तरूद्ल, 
विश्वपर वित्सिव चिठ्वत ढाल, 
हिलाते अधरन्परवाल ! 


( ९९ ) 


कृषिता की श्रात्मा बस्तुतः भावनाश्रों फो सगठित और स्वाभाविद्ध 
रूप से चित्रित करने की शक्ति है | यहाँ पर पन्‍त का कवि प्रकृति का 
सफल चित्रकार हो गया है-- 


आन पहलवित हुई है ढात्, 
झुकेगा कल गु'जित सघुमास, 
सुग्ध होंगे मु से मधुबाल, 
घुरमि से श्रत्थिर मसर्ताकाश | 
और तो और, प्रकृति का वाह्म रूप व्यक्त करने में भी पन्त ने 
सप्राणता मर दी है-- 


घन फे विट्पों को ढाल-ढाल, 
फोमल फलियोँ से ज्ाज-जात, 
फैज्ञी नव मधु फी रुप-प्वाल; 
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अब फैला फूलों में विकास, 
मुकुत्ों के उर में मदिर पास, 
श्रस्थिर सौरभ से मतञय घास-- 


इस तरदइ पन्‍्त ने जहाँ-नहाँ अ्रक्ृति-चित्रण किया है, तहाँ-तहाँ 
उनके वर्णन का एक अ्रनोखापन है, और कहीं-कहीं तो उनका चित्रण 
इतना सजीव हो गया है कि दृश्य का प्रथक्ष अ्रनुमव-तता होने लगता 
है। जैसे-- + 


( (८० ) 
पावसछत थी पेठन्पदेश 
» *पल-पल परिवर्ठि तपह्नति-वेश, 
मेसलाबार परत अपार 
अपने सहस्त हम छुमन फाड, 
अवलोक रहा है बार-दार 
नीचे दल ने निम महाहार; 
डिझक्े चरदों में पहा वात 
दर्षण-धा फैटा है विशाल | 


4 इस प्रह्नार इम देखठे हैं रवि कृति का दृदय प्रकृति की आत्मा ते 
हिल-मिल्र यया है ।अहृति में लीबन के मिह-मित्र मनोम्प्रों झा 
चिज्य ई पन्‍्त कली ऋनर हि है सिधरि इन चित्रयों से मी अधिक 
उद्धतदा पत्व को उन चित्रों के चित्रय में मिली है, विनमें उन्होंने 
प्रकृति को उंकेत (57000 के रूप में अद्नय किया है, और प्रकृति 
को उच्च ऋन्‍्यक्त पत्म शक्ति झा रुप्रान्वर मात्र माना है। उनकी 
बहुठन्डी रूविताभों में उठ विरव-आत्मा क्र उद्केव है, लो विस्त के 
करटन्कय नें व्यात् है! 

उठी शक्ति क मूक संगीद संठार को रगनन्‍ग में रा है, लिप्त 
कृषि उन पाठा है; इसी ले पत्ठ डी मनोद्चि में प्रश्रदि चाकार 
हो गई है। 

पन्च ही इत दह्म दृष्छि से सोन्दर्य के उठ बिघादक् ऊे प्रदि 
अदल उत्ता वन गई है, और दे उतने ही तस्नय हो गए हैं--- 


शान्त सरहाघर का है 
किस इच्छा से लहराकर, 
हो उठता चंचल-चंचल | 
लइरों फे कम्पन में, उतारूचढ़ाव में कवि एक हृदय की 
आशाहों, अमिलाषातओं का श्रथवा जीवन के उत्थान-पतन का परिचय 
पाता है। और कह पड़ता है--« 
आत्मा है सरिता केमी 
जिससे सरिता है सरिता-- 
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छाया ऐसी निजी वस्तु को भी देखकर पत्त का कवि भुग्ध होकर 
गा उठता हैः-- . हि . 
किंस रहस्पसय अभिनय की तुम 
सननि, यवनिका हो सुकुमार, 
इस श्रमेध पट के भोतर है 
किस विचिम्रता का संसार १ 
पन्‍त की अन्य पक्तियाँ भी हसी भाव की चोतक हैं। उन्होंने 
प्रकृति में अपना एंक सुन्दर संसार बताया है और उससे श्रपने 
रुचि की सामग्री ले ली है ॥|सारे संसार में एक आ्रत्मा के दशन के 
साय-साथ पंत ने प्रकृति का इतना सुदर सामीष्य प्राप्त किया दे कि 
वद्दी प्रकृति मित्न-मिन्न समय और मिन्न-मिन्न 'मूड” में उनके सामने 
अपने को भिन्न-मिन्न रूपों में प्रकट करती और कवि की आत्मा को 
आश्वासन, दुलार भर शाति देती है। 


( १०२ ) 
पत से इस अ्रत्ौकिक शक्ति या पुरुष-रूप, स््रीन्‍ूहप तथा 
सखा-रूप श्रलग-अलग देखा है | पुरुष-रूप के सामने पंत अपनी 
सदृदयता, सुकुमारता एवं विचार-कोमलता के साथ शीमर एक प्रेयती 
के रूप में आत्म-/मर्पण कर देते हैं| जैसे-- 


चुब्ध-जज्नशिप्तरों को जब चात 
सिखु में सपकर फेनाकार, 
घुलबुर्तों फा न्‍्याकुत्त सार 
बना, गिथरा देती अशात; 
उठा तब छाहरें से .फर कौन 
? जाने मुझे बुलाता मौन! 
५4 हर मर 
ने जाने कौन, भ्रये चुतिमान, 
जान सुकफो अथोष पश्ज्ञान, 
सुझाते हो तुम पथ अनजान 
फूँक देते घिद्दों में गान, 
भ्टे सुख-दुस॒ के सहचर मौन, 
नहीं कह सकती तुम हो कौर । 
यथपि प्रेम की यह अ्रभिव्यक्ति हिंदी-साहित्य के लिए नई नहीं है; 
तथापि पंत ने इसे एक नया रूप अवश्य दिया है | केवल अकृति के 
अआार पर प्रेम की सुकुमारपेसुकुमार मावनाओं को व्यक कला 
का सकी 





(६ १०३ ) 


नव-कुसु्मों में दिप-लिपफर 
जब तुम्त मधुपान फराभ्रोगे, 
फूक्ी न स्मारंगी में 
उम सुष् से है जीवन-धन | 
ख्रीरूप के इस आत्मन्यमर्पण तथा प्रदर्श के साथन्सोय 
पंत का पुरुष मी जागरूक है, श्रौर वह प्रकृति को अपनी प्रेयसी के 
रूप में भी प्यार फरता है-- 
लहरें ग्रधीर सरसी में 
सुमको तकती 55हठकर, 
सौरम-पम्रीर रह जाता 
प्रेषसि, ठंढी साँस भर। 
है ५५ श् 
हुम झाभोगी भाशा से 
अपलक हैं निशि के उहुगश, 
आभोगी भ्रमिज्ञापा से 
पंच चिरूनव, जोवन-नवण 
6 & ४ 
भर ममेरयुत, पुलक़ित भ्रैग 
घूमती चलपद्‌ चएल तरंग, 
चदकती कलियोँ पा अमंग 
छिटकते रण तह पात | 
म्ण, तुम बघु-क्षघु गात। 


( ६०४ ) 
जन्म से पुरुष होने के नाते पतत की सफलता इस ओर खामा- 
विक़ है। 
प्रकृति के सामने उपयुक्त दोनों रुपों से जाने की श्रपेक्षा उनका 
सखा-रूप मुझे भ्रधिक प्रिय है-- 


मिले तुम राकापति से आज 
पहन मेरे दृग-जल का हार; 
बना हूँ में कोर इस बार, 
यहाता हूँ भविरल जलधार, 
नहीं' फिर भी वो श्राती ज्ञान 
निहुर यह भी कैसा श्रभिमान १ 
५ ८ 4 
शमी में बना रहा हैँ गीत 
ध्रश्नु से एफपएफ लिख घात, 
क्या फरते हो जो दिन रात, 
बुझाते ही प्रदीप धन बात, 
प्राणप्रिय | होकर तुम विपरीत 
निदुर यह भी कैसा भ्रभिमान ? 


पत्त ने कवि और प्रकृति के निस सम्बन्ध की ओर उपर्युक्त 
पक्तियों में सकेत किया है, बह वासव में बहुत सरख, उरल और 
उखानभाव से प्लाउित तथा लुन्दर है। इससे छदन ही में जाना 
जा हख़्वा है कि शिशु-पत्त प्रकृति फो बड़े कौठक भौर विस्मय से 


«(१०५ ) 

देखकर श्रपनी बाल-चपलता के अनुरूप हो सखा-माव को लेकर 
इंपोल्लास से नाच पड़ा और उसे श्रपने साथ खेलने वाले संखा- 
रुप में देखा; युवक पन्‍्त ने प्रकृति को विचारशीलता के साथ आदि 
शक्ति तथा अलौकिक सौंदय की प्रतिमा मानकर अपने को उसके 
सामने प्रेयती की ममता खेकर उमपेण कर दिया और प्रौढ़ पन्‍्त ने 
अक्ृति-प्रेयसी का एक पूर्ण पुरुष-रुप से आलिंगन किया, उनके ये 
सभी सम्बन्ध भावपूर्ण, अ्रवस्था-युक्त एबं विचार-तन्मयतामय हैं। 


, एक साथ ही एक प्रकृति से पन्‍त के मिन्न-मित्र सम्बन्ध 
उनकी कल्पना-अस्थिरता तथा भाव-वंचलता के परिचायक हेँ। इसीके 
'फलस्वरूप उनके काव्य में एक ही भाव तथा विचार की संगठित 
भावना कमर मिलती है| आगे चलकर कवि प्रकृति के इन नाना 
रुप-लावर्यों से मी सन्तुष्ट न होकर उसमें जीवन की गति-विधि तथा 
अन्य दार्शनिक तथ्यों का अवलोकन करता है। 


ऐसा होना भी चाहिए, क्योंकि कविन्‍्जीवस फी इसी दर्शान- 
प्रियता तथा सौंदर्य-प्रियवा ने ही सत्य॑, शिव, सुन्दरम्‌ को जन्म दिया 
है। दर्शन के दुलभ, शुष्क, कर्कंश सत्य-शिव को ही फाब्य ने सोंदय 
से मिलाकर सुलम, सरस तथा स्निग्ध बना दिया है। 


अस्त, हम कह सकते हैं कि पन्त के काव्य में जीवन की समी 
समस्याओं का सरस समावान सष्टरूप से मिलता है, क्योंकि काव्य 
तथा दर्शन दोनों के, परमात्मा, श्रात्मा तथा प्रकृति ही प्राय ईं, 
जो जीवन में शास्वत शान्ति के दाता ई। शसी कारण पन्त ने प्रकृति" 


( १०६ ) 
चित्रणन्तौंदय॑ के साथ ग्रकृतिन्द्शन की दृष्टि से भी उसे 
अपनाया है, विश्व-्जीवन क्री गति-विधि को प्रकृति के सहयोग से 
देखा तथा जाना है और कहा भी है-- 


कोर्ट से कुटिल भरी हो 
यह जदिज्ञ जगत फी डालो, 
इसमें ही तो जीवन के 
प्एल्तव की फूटी लाज्ी। 
कितना सुन्दर आदश है और माँकी कितनो सष्ट है| इसी 
भावना के कांस्य मारतीय साहित्य में दुख का दमन नहीं किया 
गया है, बरन्‌ उसको अंगीकार करके सुख्त का रूप दिया गया है-- 
अपने डाली के काटे 
बेघते नहीं अपना तन, 
सोनेः्या.. उज्जल बनने 
सता नित प्रार्यों का घन । 
कैसी उदास्तापूर्ण भावना है| त्याग की मद्दत्ता इसी में है, सत्य 
को इसी साहठ के साथ प्रकट करना चाहिए, क्योंकि सत्य का संबंध 
मतुष्य मात्र से है और भ्रम का एक निश्चित समाज और समय से। 
इसीलिए पन्‍्त जी ने लिखा है-- 


आती द्टी जाती नित लहरी, 
घद पास फौन किसके रहरी ९ 


१ इरृएज ॥ 
कितनी दी तो कलियोँ फहरी', 
सब खेली, हिलीं, रही सेमी । 


है लेन-देन ही जगन्मीवन 
अपने पर सब का अपनापन | 
विश्व-जीवन की कितनों मार्मिक म्रता दे! कदाचित्‌ इसी 
अपनापन में अ्रदग्य उत्साह और अ्रनन्त जीवन का निगृहुतम 
रह श्रन्तदित है। इसकी अ्रभिव्यक्ति पन्‍त ने ऐसे कुशल भ्रौर 
सरत ढग से की है कि उसका प्रभाव सीधे मन पर पड़ता दै। 
न इस धारान्ता ही जा का क्रम 
शारवत इस जीवन फा उद्गम 
शाश्वत है गति शाश्वत संगम... 
/ जीवन की यही रुथी दार्शनिकता है।इस प्रकार इम देखते 
. ईकि पन्त का जीवन के साथ प्रकृति का सम्मिभ्रण सोने में 
सुगन्धि का काम करता दै। यदी पन्‍त की कविता का सार-तत्त है। 


प्रकृति के बाह्य चित्रण की भधुरता में पन्त ने स्पन्दन की 

है अनुभूतिपूर्णा अबस्पाफ़ां बडा हरी सफल चित्रण किया है। उनका 
प्रेझ। उनका विषाद, उनकी करुणा, यहाँ तक की उनकी राष्ट्री- 
यता , श्र्थात्‌ उनफे सभी चिरूप्रिय विपय प्रकृति के साथ चलते 

हूं, पर इस प्रकार पन्त ने प्रकृति के सारे मानव-जीवन का पूर्ण 
निदर्शन फिया हे और प्रकृति के प्रायः सभी सम्तन्धों तया रहसों 


( रै८८ ) 
को खोलकर उ्ंसाघारय के लिए सहन क्षर दिया है [परिन्दवी प्रकृति 


के प्रवीण पुरोहित-ले जान पढ़ते हैं नीचे लिखी झविता उनकी 
-अदृमुत प्रकृति-प्रहृण शक्ति ज्ञ तवीब उदाहरण है-- 


इम स्वयं-किरण, आलोक-परण, सुरुमारी, 
इसे चिर-ध्दृश्य अप्सरियोँ भूनतमचारी | 
छुवि की अलकों-सी, त्मित की रेला्घोन्सो, 
जगनवीषन की मंंव्धरो-्द्री सुखझरी। 


किरणों का यह गान पन्‍्त का ही कवि सुन और उमर सकता 
'है। इन सभी विश्लेषणों से इम पन्‍्त को प्रकृतिसय पाते है 
-और कह सकते हैं कि पन्‍्त छी आत्मा ने प्रकृति के राय एकरूपता 
-का उम्बन्ध जोड़ने के प्रयात में ययेष्ठ उफलवा प्रात की दै। 
इघर पन्त ने अपनी ऋाव्य-घारा को एक नई दिशा की ओर 
चदने जी चेष्टा की है। ज्ञोम के साथ कहना पड़ता है दि उनकी 
इस नदीन शेली की कविताओं में (चो “प्रयति-शीलवाबादी” 
-कही वा उद्ती हैं ) वे प्रहृत्तिन्दाधन की शअतीन्द्रियया से विमुख 
'डोकर मांउलता' में बृड़ से गये हैं। ौदिन्दी-गहित्व में प्रकृति-प्रिय 
न्यत्त ही अनर रहेगा । 


इलाचन्द्र जोशी 

जोशी जी का नाम हिन्दी के साहित्य-प्रेमियों से अपरिचित नहीं 
[। उन्होंने सन्‌ १६ से साहित्य जीवन में प्रवेश किया था। तब से 
। बराबर, कहानियों, कविताओं, उपन्याों और निवन्धों से हिन्दी 
भाषा का भंडार मरते आये है। 

उनकी कहानियाँ मनोवैज्ञानिक विश्लेषण तथा स्वाभाविकता 
पं वास्तविकता में श्रपने ठग की अनोखी है । कहानियों में जोशी जी 
के प्राण इस आशाहीन, प्रकाशद्वीन जी जगत में तिलमिला से उठे. 
हैं और उन्होंने जीवन का सच्चा रूप अ्रद्धित करने में बड़े साहस और 
उत्साहसे फाम लिया है। इसी कारण वे सचाई का स्निग्ध तथा 
सौम्य रूप संसार के सामने रख सके हैं, कहीं कहीं तो वे जीवन के 
तीदण और कट सत्य का बहुत ही सफलता से निदर्शन कर सके हैं ॥ 
उनकी कहानियों को पढ़कर यह सहज द्टी जाना जा सकता है कि 
उन्होंने जीवन के बीच साहित्य की स्थापना की है। 

जोशी जी ने दो उपन्यास भी लिखे हैं। उनके नाम हैं परदेशी? 
और 'दत्यातीी, जो क्रम से माधुरी! तथा (विश्वमित्रः में आधे से 
अधिक छुप चुके हैं । 


अपने उपन्यातों में वे एक नया आदश और एक अ्रमिनव संदेश 
लेकर आये हैं। हम उनके उपन्यातों में जीवन संघर्ष के निदास्ण 


( (६६१० ) 


दाह्कार की मार्मिक वेदना को ल्निग्ध प्रेम के करण ज्ञावन के साथ 
एकाकार हुआ पाते हैं | इस रतायनिक सम्मिश्रण से जित रस की सास्टि 
की जायगी वह सब के लिये मधुर श्र सुन्दर होगी। श्रस्तु, यह आश्चर्य 
की बात नहीं फ्ि जोशी जी के उपन्यातों ने कला के सच्चे पारलियों का 
सम्मान तथा स्वागत पाया दै। उन्होंने अपने उपन्यासों में प्रत्येक 
पात्र के यथा चित्रण का विशेष ध्यान रखा है और वे अपने आदशों 
की सृष्टि में क्षण भर को कहीं भूले नहीं, सदा सचेत रहे हैं। उन्होंने 
अप्रिय तथा प्रिय सत्य दोनों की श्रात्मानुभूति अ्रमिव्यक्त की है, र्न्ठि 
उनकी कला में जीवन की कठोरता के कारण विपाद का समावेश होने 
पर भी जीवन के प्रति वैराग्य का भाव नहीं श्राने पाया, बरन्‌ वे लीवन 
के एक एक चण के सभी हैं| उनकी कला निर्मल सूर्य की तरद 
प्रखर श्रवश्य है और मौलिकता ही उसमें परम सत्य है। उनका एक 
उम्र आलोचक रूप भी है जिसे उन्होंने अवश्य ही पूर्वीय तथा पाश्रात्त् 

साहित्य के विशाल अध्ययन फे फल-त्वरूप पाया होगा, क्योंकि विस 
साहिलिक दशन-्पूर्ण भालोचना को जोशी जी ने अपनाया है वह 
नविश्व-साहित्य की सम्मिलित श्वारों से ही सप्राण है। जिसे तमय 
उन्होंने इस ओर श्रपनी लेखनी उठाई थी उस समय हिन्दी में इस 
तरह की विवेकपूर्ण आलोचनाओों का श्रभाव सा था | छुछ मत-मेद 
होते हुए भी उनकी आल्ोचनाओ्ों की सद्ददयता तथा सम्रायता पर 
ऋन्‍्देद नहीं किया जा सकता |. 

अचानक उन्हें हम श्पने भाई डा० देमचन्द्र जोशी के साथ एक 
झुबोग्य संपादक के रूप में पाते हैं। 'विश्वमित्र” तथा 'विश्ववाणीः 


का सपादन करते हुए उन्होंने एक नवीन, उमयोपयोगी भर संसार 
साहित्य से होड़ लेती हुई उम्पादन पला का निर्वाह क्रिया। उनके 
सपादन-काल की गति-विधि के ही रूप में आज तक “विश्वमित्र! 
मासिक पत्रों में अपनी एक दिशेष रुप-रेखा के साथ चल रहा है| 
किन्तु उनके सब रूपों के बीच उनका फ्रवि रूप ही शिरोमणि हे। 

कवि की कदिता ही उसकी आत्मकथा है। कविता कवि का दृदय 
है, जो अपने शआ्न्तरिक अ्रानन्‍्द से तथा विगलित विधाद से किलक--- 
पगुल्लक उठता है | कवि के शब्दों का जादू अपनी मोहिनी से प्राणि-मात्र 
को रस-विसोर कर देता है। कवि स्वय अपनी भावनाओं की एक 
दुनियां निर्माण करता हुआ और अपने मनोवेगों कौ प्रतिध्वनि 


इुंदय में उत्पन्न करता हुआ ससार में अ्रपने चरम लक्ष्य को ओर 
बढ़ता है। 


इलाचद्र जोशी एक ऐसे ही विदग्ध तथा आवेगपूर्ण कवि 
हैं| उनका नाम दिंदी- साहित्य के लिये कोई नया नहीं है, वे समय- 
समय पर श्रपनी कविताओं, कह्टानियों' और अन्य प्रकार की साहिलिक 
सेवाओ्ो' से भारती का मंडार रुफलतापूरंक भरते आ रहे हैं। यह 


सौभाग्य की वात हैकि वे अब भी झपनी प्रतिभा का उत्तरोत्तर 
अम्युदय कर रहे हैं। 


आज वे अ्रपनती एक अ्रमूल्य निधि लेकर हिंदी करान्याकाश में 
अपने नाम के अनुसार ही एक दौपिमान चंद्र की सरद उद्भाठित 
हुए हैं। उनकी फविता-पुस्तक ,“विजनदती! में सुंदर और सुलक्े 
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हुए भार्वो की ललित लड़ियाँ हैं। श्रापक्री माया केबल भाव प्रकद 
फर देने का साधन मात्र नहीं है, दल्कि वह मार को मूर्तिमान भी 
पर देती है, इसी में माया की सार्थकता है | 
जोशी की भाषा में भाव के अनुरूप प्रताह है और है उपयुक्त 
शब्दो' का उपयुक्त चुनाव, मिनके उच्चारण मात्र से श्र फो ध्यनि 
सी श्राने लगती है। उनकी भाषा वेदना और सूद्म मावन्वन्य 
मादफता से मिश्रित, मुन्दर, आकर्षक एवं मार्मिक है। उनकी भाषा 
की बड़ी विशेषता यह हैफि वह सरस है, फिन्तु गम्मीग्ता श्र 
गतिशीलता फ्ो श्रपनाये हुए है | उसमें सादगी फे साथ श्रनुमव और 
सवेदनशीलता थी गद्ना-यमुनी है जिसके कारण वह एक अ्रदूभुत 
सम्मोहन छोड़ जाती है-- 
फह्ोँ गई वह पछ-फलोकिनो 
झुरफो यतलायेगा फौन? 
मेरा मधुफर-पुअ-गुअरित 
मम्शज कुआ ध्राज है मौन] 
यह है णोशी की एक कोमलकान्त पदावली | इसमें दी नहीं, 

बल्कि उनकी सभी कविताओं में प्रेम और करुणा का भनोह्री 
सम्मिभ्रण है, भाव की स्पष्ट मूर्तियाँ हैं और हे भापा का रसोद्रेक-- 

इन्हीं गुणो के फारण आपकी कविताएँ हमारे साहित्य-सतार की विमल 
विभूत्ि दें | 

, साहित्य भी सृष्टि विश्वजीवन को स्पष्ट करने और मानव-हृदय में 

उसपी ममता जगाने के लिए है, इस तथ्य का पता हमें “विजनवती? 
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से मिलता है। 'विजनवती” की कविताएँ अपने साथ काब्यक्षेत्र में 
बहुत-्सी नवीनताएँ एवं विशेषताएँ लेकर अवतरित हुई हैँ। उनमें 
चित्र, तंगीत, भावुकता, दार्शनिकता श्रौर नियूढ मनोवैज्ञानिकता का 
पमुचित समावेश हैे। जोशी जी वेदना के कवि ई--केसी बेंदना ! 
जिसमे विश्व-जीवन के सद्बर्षण और दाश निक शआत्म-दश न है, वह 
बेदना अपने आ्राध्यात्मिक प्रणयनरूपको' द्वारा कलित तथा ऋविल्वपूर्णं 
हो गयी है। 


प्रत्मेक मनुष्य के जीवन में एक ऐसा समय श्ाता है, जब उसे 
अपनी वेदना के श्रतिरिक्त और कोई भी वस्तु मधुर नहीं लगती। 
उसे उसी की ज्वाला में अपने आकुल प्राणो' को तपाते रहने में ही 
परम सुख की श्रनुभूति हुआ करती है, उसी में एक अकार का 
सनलोज्ज्वल श्रानन्द ग्रात्त होता है| उस समय उसको दुख में ही 
सुख, विषाद में ही द्॒ष, ताप में ही शीतलता तथा मृत्यु में ही जीवन 
एव विस्मृति में ही स्वृति का अ्रनुपमम अनुभव होता है श्र वह 
फूट कर गा उठता है-- 


धन संब दन्दों का विज्ञास अब 

कर ने सकेगा मुझको श्रान्त, 
गहन विजन में में बैठा हैँ 

एकाकी, . विरदी, . विश्वान्त । 
कभी महाजीवन का मन में 

उम्दा पठता था चेदन, 
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फमी स्नेह की श्रति ग्रशान्त छुवि 
हाय. जगाती थी चेतन | 

यह सब क्‍यों ? केवल इसलिये कि-- 

मेरे भानस की कलईंसी 
स्॒च्छु सलिल कल्षकंज विस्तार, 

भर उढान उल पड़ी लूटने 
सद्दाकाश का ब्रिपुल प्रसार। 


जोशी जी के सभी रूपक सर्वाज्ञ और पूर्ण हेँ। प्रकृति 
बिखरी प्रमा तथा शोमा से मानवी व्यक्तित्व का निर्माण फर २ 
अपने ही पुरुष रूप पर निछावर करा देना, यह उनकी आप 
एक सुन्दर विशेषता है--- 


महाविजन से सजनी आयी 

प्यारी विजन कुमतारी। 

नप्त नयन में दौल गगन फा अल्नन, 
सेरे मन का मान फर रद्द मन्नन; 
स्णे-वर्ण-विद्रण से हृदय हरण कर 
मिलमिल कलफती है छवि क्या न्यारी ? 
अन्द्र-विभासित शुत्र भेघ शय्या पर 
लहराती है बाला | 

विघुर अधर के तदुण करण कापन से, 
पत-पत्र पुलक्त फरती है शुम्बन से, 
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घुन-खुन भोस-कर्णों फो तरलित पन में 
फन्र झुमको पहनावेगी बनमाला ? 

क्तिनी कोमल फल्पना है, कैसी सुकुमार कामना है! किन्ठु 
छवि फी यह सब विभूतियाँ कवि को केवल इसलिये प्रिय है कि 
कवि स्वय॑ अपने को नहीं भूला और अपने ही अनन्त अ्रखतित्व में 
इन सबकी सीमा का लय सम्रकता है। इस प्रकार 'विजनवती? का 
कवि कहीं भी श्रात्म-विस्मृत नही है, न प्रकृति के सम्मुख, न काल 
के सम्मुख और न दुर्धप विश्व के सम्मुख | कवि ने समय, मनुष्य 
ओर निसर्ग सब को एक जाज्वल्यमान पुरुषार्थ से, श्रपने कोमल 
प्रेमन्तत्तुओं से बाँध कर श्रपना बना लिया है। भौगोलिक दृष्टि 
से उसने स्वय चन्द्रमा की तरह तापपूर्ण होकर भी विश्व को शौत- 
लता द्वी दी है श्रथवा बाड़व के दाह को श्रपनी जीवनी शक्ति बना 
कर ही जौवन को सिन्धु की तरह तरद्षित और विश्व-पुलिन को 
रसप्लावित किया है | इसीलिये कवि की कविताओं में दम 
प्रखरता और मूृदुता दोनों ही पाते हैं, मानों उनका कवि अर्धनारी- 
श्वर का प्रतिनिधि हो । उसमें कोरी चश्चलता और कोमलता नहीं 
है, कारण--जोशी ने कविता-कामिनी को समी-सनाई नटखट 
रमणी की श्रपेक्षा मोली-भाली स्वाभाविकता से भरी वन-कन्या 
के ही रूप में अपनाया है। 

जोशी के कवि ने ससार देखा है, अनुभव किया है| जीवन के सद्भपों 
के बीच से उनकी कोमल पदावलियाँ पर्वत-प्रान्तर में एक कलकल 
नादिनी निर्भरिणी के समान फूट निकली हैं और यही उनकी टेक है--- 
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शोतल हिम-लतन्कण-न्वालक से 
विव्प करेगा अश्रु निषाता 
विदगी कहुय विह्यय राग से 
दल रोदेगी सारी रात। 
दारस्गय कर निशा जागरण 
भासित कर निज तरलालोक, 
क्ह्ण क्यों से घपकी देंगे 
लिमित नयन से नुम्हें विलोक। 
अपनी वहुमुखी प्रतिमा के ही कारण कवि विविध विषय लेकर, 
उन्हें अपने मनोनुकूल वनाकर उपत्यित करता हें।ब्मी शरत्‌ 
चाँदनी की च्योत्त्वा में विहार करता है, कमी शक्कुन्तला और दम* 
वन्‍ती को अपने विशेष रह ने रेंग कर देखता है, कमी महुबन 
के माली के रुप में अपने को रसमन्‍न कर देता है। 
यहाँ दक कि कवि, मृत्यु ऐसी मयझ्ढर वत्दु को मी अपनी चिर- 
उपेछित प्रियवमा के रूप में देखता है और उत्के आलिद्नन को 
उत्सुनन्त देख पड़ता है-- 
आज झूत्यु के टत्सवमयी निशा में 
मरने ठो मरने को मुरझे भाई! 
इन्दु-किरए-फरुण से सकल दिशा में 
देखो, कैसी पुलक-चेददा दाई।! 
नींत गगन में फेछाकर मिज अँचरा 
यूथ सूँथ कर द्ारक-चय का ग्रजरा, 
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प्यारी सत्यु बनी है कैसी रुचिरा ! 
उसकी छुबि सम्र ध्यतों में अलसाई ॥ 


मैं तो त्ममता हूँ कि जोशी की कविताश्ं में, निराला 
की परुषता; पन्‍त की कोमलता तथा महादेवी वर्मा की कंदणा 
झादि सभी गुणों का, स्वत+सुष्ट मौलिक एकन्रीकरण है। उनका 
कवि किसी भी रस को लेकर उसमें रोचकता, अ्पनापन और 
सरसता का सम्ार कर देता है। उनकी “नरक-निर्वातीः कविता में 
भी उनकी एक विशेष शआत्मामिव्यक्ति श्रौर एक विशेष दृष्टि-कोण 
देखने को मिलता है, जिससे पता चलता है कि वे ऋन्‍दन और 
विषाद के मर्म में निहित श्रध्यात्मिकआनन्द की तरलब्तर॑गों के रस- 
अमिर्तिचन से अ्रपने को श्रौर ससार को प्लावित करने के लिये 
उत्सुक हैं। वे विहल होकर गा उठते हैं-- 


है प्यारे मर्त्य-निवासी 


मानवगण | प्रतिदिन तुमको कत्त कोमल करुण उदासी 
करती है एलकित टिन्लोलित | श्रतिदित नवन्‍गव आशा 
रहित कर देती है बिगज्तित हिय कौ तरल पिपात्ता 


किन विचिन्न रहों से ! 
कितनी प्रिय उदासी है | नरक में भी स्वर्गीय कल्पना से आनन्द 


हैँ, किन्तु उसी नरक के प्रति कवि अपने मन में एक विद्नोह भी 
रखता है, जिसे वह इन शब्दों में प्रकट करता है-- 
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जन्म जन्म तक निदुर वेब से अब संग्राम छिढ्ेया | 
बढ हृदय मम्र अन्ध शक्ति से दो विद्वन्द मिढ़ेगा ! 


धदेजनवती! में जोशी की स्कुट कविताओं का परिपूर्ण उंग्रह 
है। इन कविताओं में छुन्दों का आरोह-अ्रवरोह, छृदव का आलोइन- 
बिलोडन और गहन जीवन का सामिक सन्‍्यन इतना सजीव है कि 
वह जड़ को मी चेतन कर देता है। इमें पूर्ण विश्वास है कि 
(वैंजनवती! हमारे चाहिल-लोक के लिए एक नई और अभिनन्द- 
नीय वत्तु होगी | आवरण-ृष्ठ का नत्हा सा सहज रह्लीन चित्र 
एक मूक किन्तु गंभीर और ललित भाव का मनोहर द्योतन करता है, 
जिसे “विजनवती' का व्यक्तिल्ल पूर्ण प्रस्कटिन हो गया है। और 
उस चित्र के समान हो 'विजनवती? का कावे भो इमारे छद्य में 
धर वना लेता है। हम जोशी जी का इस क्षेत्र में एक साहिल 
प्रेमी के नाते लागत करते हैं। अ्रमी भविष्य में जोशी जी ते वढी- 
बडी आशाएँ ई और इसारा विश्वास है, वे छुल्दर और उत्‌- 
साहिदय का सुनने करेंगे। 


रामकुमार वर्मा 


रामझुभार वर्मा सौन्दर्य तथा करुणा ऊे कवि £। 

मेस अपना विचार है कि आत्मानुभूत सोन्दर्य की श्रभिव्यक्ति 
ही काव्य का उद्यतम महत्व है; यग्रपि शित्र और सत्व की भाँति 
सौन्दर्य की भी अभी तक वोई सर्वमान्य निश्चित परिमाया नहीं है। 
इसका विधाद विर-अनादि से चला आता है श्रोर इसी तथ्य का 
प्रतिषादन हम अ्रपने नित्य के व्यावद्वारिक जगत मे भी देखते हैं | 
किसी को कुछ श्रच्छा लगता है, क्रिसी को कुछ | किस्तु इस दंचि- 
देखित्य फे साथ यह समी समझदार मानते हैं कि सौन्दर्य-सुपमा, 
सब के लिये, सदैव के लिये आनन्दमय और कल्पाणकारी होती है। 
पाश्चात्य तथा पूवीय समी कबियों कलाकारों ने इसे माना है। यही 
कारण द्दे कि सौन्दर्य श्राज तक सार में स्थित है| सजल श्यामल 
आकाश घन, स्र्शिम प्रमात की उपा-सुप्मा तथा कार्तिक की 
राका-निरि सभी को समान रूप से सुखद है, हा मनुष्य की विशेष 
सानतिक स्थिति का प्रभाव इन पर भी श्रवश्य पडता है। 


किसी वस्तु का सच्चा रूप तथा शुण वहीं है जो सब को एक सा 
प्रतीत हो, क्‍योंकि यदि क्रिसो रवि विशेष का प्रभाव ससतार की 
वस्तुओं पर पड़ने -लगे तो सारा ससार अव्यवस्यित और अनियमित 
होकर नष्ट हो जाय | 


( ९११० ) 
सौन्दय की व्याख्या के साथ हमें तीन प्रकार के सौन्‍्दर्य-दर्शी 
मिलते हैं । 
प्रथम वे जो कहते हैं कि तौन्दर्य॑ वह है जो हमारी रुचि के 
अनुकूल हो | द्वितीय वे नो कहते हैं कि वह चौन्दर्य है जो हमारी दि 
को बस अपनी भरोर खींच ले, हमें रिक्रा ले तथा श्राकर्षित कर ले। 
तृतीय वे जो कहते हैं कि सौन्दर्य वह है जो हमारी रुचि तथा वस्तु 
दोनों के संयोग से प्राप्त द्ोता है | 
वालव मे सौन्दर्य दोनों का केन्द्र है; क्योंकि यदि वर्छु सुत्दर 
नहीं है तो उसे पत्तन्द ही कौन करेंगा और यदि पसन्द करने की 
शक्ति ही न होगी तो सौन्दर्य स्पष्ट या प्रकट कैसे होगा १ अस्त यह 
निश्चय हुआ कि सौन्दर्य रुचि एवं वस्तु के साम्व से ही स्थापित 
दवता है जिसका वर्णन नहीं, केवल झनुमव क्विया था सकता है। 
इंध्त आनन्द-भ्रनुमव का कारण मनुष्य को प्रकृति से सम्बद्ध है, 
ओर मानव-द्वदय की रचना ही ऐसी है कि उसे सौन्दर्य से स्वमावतः 
आनन्द मिलता है | 
मनुष्य उपासना, भन्वेषण और चिन्तना द्वारा चि तया बत्ठ 
का साम्य स्थापित कर सकता है और सहज ही में सौन्दर्य-द्शन का 
छुख उठा सकता है। 
हमारे यहाँ की मूर्ति-पूजा का रहस्य यही सौंद्योपासना है। 
लिस पद्वार सोंद्य॑-व्याख्या करने वाज्ञों के कई दल है उसी प्रकार 
सौंदयं मी अपने कई रूपों में मिन्न-मिन्न श्रवत्याश्रों में प्रकट होता है! 
शारीरिक सॉंदयं बासना से प्रत्यक्ष होता है, दृदुयम्य सौंदय शान के 


( १२१ ) 


झारा उपार्जित सहृदयता से, तथा एक तीपरे प्रकार का सौंदर्य रूप 

भी है जो अआत्मानुभूति के ताथा हृदय श्रौर शरीर दोनों की छाया 

से प्रक८ होता है और जितका कारण लौकिकता के साथ अलौकिकता 
+स्पापना की प्रबल इच्छा मात्र है। 

... झ्राज इसी तीसरे प्रकार को सौंदर्य-पिपासा ने उतार तादित्य को 
प्रभावित कर रखा है, और जिएका फल हिंदी-साहित्य में छायावाद 
तथा रहस्यवाद है| 

जब मनुष्य अपने जीवन के चारों ओर के सधर्भ से ऊब जाता है 
और अपने चरम लक्ष्य देश्वर-मेलन की ओर उन्मुख होता है तब 
उसकी साधना की गति रत की शरण लेती है और चेदना तथा 
करणा के समिशाश्रण से वह रस विशुद्ध होकर पत्रित्र प्रेम में परिणत 
दो जात हे | इती पावन-म्रेम की प्रदृत्ति ने कबीर ऐसे सन्त को मी 
काव्य की ओर आकर्षित किया था| श्री वर्मा जी का काव्य-धर्म भी 
इसी सिद्धान्त का पोषक है। कुमार का कवि मानवीय भावनाओं 
तथा प्रद्नत्तियों को विलीन नहीं कर देना चाहता--मैसे-- 


धवन चूम जाता है, मेरी इच्छा से परिचित है? 
९. हवा का कली को चूमना मानो कवि की इच्छा मात्र का पूर्ण द्ोना 


है। किंतु अपनी इस शअ्रभिव्यक्ति को कवि ऋमशः अ्रध्यात्मिकता 
की ओर अ्रग्नतर करना चाहता है और गा उठता है-- 


कमैंने भराज मेंस को डँगली से 
बह खचिर छवि छ्जी |] 


( रगर 
विस्त प्रद्धर खत वैम्पय झत्रियों ने अखताखाद वा उमादर 
फरके उस प्रस्मात्म तक पहुँचने का सावन सामने सवा था, 
उ्ती प्रद्धार श्राज ण कवि ( दिशेषकर रत्यतादी रूबि ) श्रात्म- 
के मुनम होपान से उस लच्ा तर पहुंचना चाद्टता है... 
आषों मेरे, मुल्दर गन में। 
में लक हूं. मिल जाडेंगी 
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क्चिहमनतो अत्ीम जे घ्यान में मन हो सकते 
हैं और न क्दती मानवी ढुउ-तौन्दय्य पर हैं। अपनी उपासना सीमित 
नर तच्ते हैं। अल, हमारा रुदि मी इन दोनों रा एक्त्रीकत्य करना 
चाहता है। 


५ 
झुमार का कवि अपनी लौकिक मादों की उरलदा से और , 
अलौन्कि विश्वाद की इृढ़ता ने अपनी हौन्दर्य छाथना हुरना चाहता 
है, क्योंकि यह संखार जिसमें कवि ने जन्म प्राया है मानत्री है! 
अस्त, यह कवि दी आत्मस्वेतना पर हो अइलम्दित है इसी से उउछी 
देवी शक्ति के अनुमत्र भी उसी के व्यक्तित्व से प्रकृद होते हैं 


( १२३ ) 


कत्रि अपनी मर्यादा तथा बन्धन के ही द्वारा उत्त सौन्दर्य का दर्शान 
करता है जो वन्धन-रहित तथा सीमा रहित है, जैसे-- 


देव, मे भव भी हूँ अशात ? 
एक ख्प्त बन गई तुर्हारे भ्रेम मिलन की वात ॥ 
तुमसे परिचित होकर भी में 
तुमसे इतनी दूर। 
बढना सीख-सीख कर भेरी 
शायु बन गई कर! 
मेरी साँस कर रही मेरे ,जीवन पर आधात ॥ 


ऊपर की कविता से पता चलता है कि हमारे सत्य तथा सौन्दय 
की मात्रा सीमित है और कवि अपनी इस सीमा की उस अपीम 
में स्थापना करना चाहता है| इसके लिये कबि को श्रपना व्यक्तित्व 
अनन्त में तन्मय कर देना पडता है और इसी तन्मयता में कवि कह 
पड़ता है-- 


मै आज बनेगा जलद-जाज्ष 
मेरी करुणा का वारि सीचता रहे अवनि का श्रन्तराज ॥ 
नम के नोरस मन में महान 
घन सरस भावना के समान | 
मैं पृथ्वी का उच्छू चासपूर्ण-- 
परिचय दूँ बनकर अश्रुमाल 


८ ८ ४; 


( १२४ ) 


झपने नव तन को वार आर 
नम में विखरा दूं मैं सदा | 
यह आत्म-समर्पण करे किन्तु 
मेरे जय फा जीवन रखाल ॥ 
तन्मयता कै साथ आत्म-उम्पण की बड़ी मार्मिक अ्रभिव्यक्ति है। 
विश्व के साथ अपना सामजस्य करके कवि सौन्दय्य और करुणा कौ 
व्यापक विभूत को सहज ही अपना लेता है। कवि की श्रपनी श्रात्मा 
के साथ विश्व की यह एकरूपता ही उसकी ताहित्य-साधना है। 
जीवन के दो रूप हू एक आत्मा, दूसरा शरीर। मैं उमसता हैँ 
कि कलाकार अपनी श्रात्म-प्ररेणा का ही चित्र खींचता है किती 
शारीरिक वाह्म आवश्यकता का नहीं। आत्मा फी स्वाभाविक प्रेस्णा 
ही सौंदर्य और आ्रानन्द की भाज्क देकर लोकहित वन जाती है। 
इम देखते हैं कि कुमार का प्रत्येक पद्च उनके प्राणों का आवेग; 
हुदय का भाव तथा श्रात्म का उच्छुवात है, अस्त वह मानवता 
की मौलिक प्रवृत्तियों की अमिव्यक्ति दहै। 
मेरे वियोग का जीवन । 
विस्तृत नभ में फैला है बन कर तारों का लघु तन 
चाहे कुमार की यह सुकुमार पूक्तियाँ हमारे स्थूल जीवन से 
यथाय मेल मले हीन खायें पर है वह सत्य, चिर्तन सत्य! 
आन का प्रत्येक प्रतिमाशाली मानव अपने वर्तमान के साथ अ्रतीत 
तथा भविष्य की भी चेतना रखता है फिर कवि के लिये तो यह 
साधारण सी वात है। 


( १२५ ) 


साहिदय का काम जीवन के नीरस स्थूल रूप का निरा प्रकटी- 
करण नहीं वरन्‌ उसकी मनोरम अ्रभिव्यक्षना है। किसी विचार 
तथा नौति की स्थापना को लेकर जो काव्य-स्वना होगी वह नीरस 
और अस्थायी श्रवश्य होगी। 
नीचे की इस कविता से यह वात्त अधिक सपष्ठ हो जायेगी-- 
एणहु० 7र्ण; 7097 धाएथ, 
पक ४02 97089 
एंश्रा 7070 06 ॥00 एएाएों। 07 $00  जञां30, 
808 8 70५ ४प॥, 70 ज7800॥0, 0प6 ४8 7080 
एफ़ुणा फ्रपाः5 ॥08, ॥ वीक ॥ ज्ं800778 6७8 
>> फ9% 
हमारे स्प्नों का चित्र तो नहीं लिया जा सकता और न वे 
किसी दूसरे रूप में ही दूसरे के समाने रखे जा सकते किन्तु इमारे 
लिये तो उनका दर्शन है ह्वी, इसी प्रकार कवि के मानवीय प्रकृति 
के रहस्योद्घायन का भी वास्तविक मूल्य हे चाहे उसे दुनिया जाने, 
सममे या नहीं | वास्तव में काव्य भी वही है जिसमें मानवीय भाव- 
नाथ्रों की अधिक से अधिक नियूढ श्रमिव्यक्ति हो। नीचे की सभी 
पक्तियों में कवि स्थूल जीवन से ऊपर उठकर श्रपनी श्रात्म-शक्ति से 
५ रस मदर करता है 
कलियो अपगुण्ठन खोलो । 
ओस नहीं है, मेरे श्रॉसू 
से ही सुदु पद धोलों॥ 
4 ह् 4 


( (१२६ ) 
मेरे जीवन के चपरों में 
है मेरे सुग्र ऐी मुम्पान 
4 ह #4 
मुस्द भाग पह्चियान गया | 
मेरे दुस पा सम्रप श्राज जब-- 
मुथ् फे समय समान गया ॥ 
यह विश्प कगन्ट्ण में एक चेनना तया त्ौंदय का दर्शन है। 
इन्हीं श्रपनी भावनाश्रों के बल से वि क्षण मे चिर को तथा साधारण 
में भरागधास्ण फो देस लेता है और विश्य के मर्मगत सत्य को 
प्रत्यक्ष पर देता है| कुमार जी ने श्रपने श्रन्तर के सत्य का दर्शन 
अपने श्रात्म-नेत्नों से कर के सार को उसे मापा-झुपों शीशे से 
दिखाने वा उफल प्रयत्न रिया है -- 
द्विपा उर में फोई अनजान | 
खोज-फोज् कर सांस विफल 
भीतर श्ाती जाती ऐ, 
पुतज्नी के पाने बादल में 
वर्षा सुस्त पातौ ई, 
एक बेदना विद त सी 
सिचर्नधिच कर घुम जाती है, 
एक रागिनी चातफ स्वर में 
सिहर-सिद्दर गाती है| 
कोन समसे-सममावे गान 


( १२७ ) 
यह है श्ात्म-दश ने के विश्व-दश न का अैश । 


आज कुछ लोग इस सुदर अभिव्यज्ञना से ऊब उठे हैं और वे 
कवि को देश, काल तथा पात्र की सकुचित सीमा में बाँध रखना 
चाहते हैं। यह हमारा दुर्भाग्य है वरना हमें देखना यह चाहिये कि 
कवि मनुष्य की किस विशेष आवश्यकता तथा अवस्था का एवं भावना 
का रूप अपनी आत्मा के रस से मिलाकर व्यक्ति से समष्टि रूप में 
रखता है और जीवन की किस अ्रव्यक्त छाया को किस प्रकार हमारे 
सामने ला देता है। 


एक भनुष्य की भावना दूसरे मनुष्य की भावना से मिन्न नहीं 
होती, हम उसे चाहे पदहिचान भल्ते न पाएँ. पर वह सदा से हृदय- 
छृदय में तरंगित हे और काव्य का विषय यही मानव हृदय है। 
अस्तु एक हृदय की प्रकाशित श्रनुभूति कमी भी किसी हृदय के लिये 
असत्य हो ही नहीं सकती हे, हाँ कोई वात एक के लिये शीम्र-बोध 
तथा सहज-ब्रोध की द्वोती दे दूसरे के लिये दुरूह-बोध की, यह उसके 
साधना तथा अ्रध्ययन पर निर्भर है। 


कुमार की कविता में & गार का भी सयत्र पुट मिलता है 
जितके कारण हमारी रागात्मक तथा विराग्रात्मक दोनों प्रवृत्तियों को 
सन्तोष मिलता है | उनके काव्य में व्शन और विवेचन दोनों हैं| 
संसार की सभी वस्तुओं के अनन्त सम्बन्ध को उन्होंने बड़ी सरसता से 
व्यक्त किया है। उनका यह सम्बन्ध, यह सौन्दर्य-दश न केवल 
मन की कल्पना नहीं है वरन्‌ उनकी अनुशूतियों से प्लावित है। 


( १२८ ) 


झन्यथा वे यह पक्तियाँ कदापि न लिख पाते-- 
फैला है नीला आकाश! 
सुरमि, तुम्हें उर में भरने को 
फैला है इतना भाकाश ॥ 
तुम दो एक साँस सो सुखबर 
नभनमणठल है एक शरोर। 
यह प्रथ्वी मधुमय योवन है 
पुम हो उस येवन की पीर ॥ 
पथ बतला देना तारक-- 
दीपक दिखला नवत्ञ प्रकाश | 
सुरभि तुम्दे ठर में भरने को 
मैं फैलूँगा बन आकाश । 
इस ऊपर की बताई गई कुमारजी की सौदर्यानुभूति के साथ 
करुणा का रहना उसी प्रकार अनिवार्य है जैसे शरीर के साथ 
छाया का रहना। वाह्य जगत हमारे अन्तर जगत में प्रवेश कर 
एक दूसरी तरह का रुप घारण फर लेता है क्योंकि उसमें हमारी 
पीढ़ा, वेदना तथा आनन्द आदि का सम्मिभरण हो जाता है। 
उस सम्मिश्रण की अ्रमिव्यक्ति जीवन श्रौर अक्वति में एक श्रतृष्ठ 
भाव की खोज बन के होती है जिसके कारण स्वमावताः कस्णा 
का उद्ेक होता है। क्योंकि जब मनुष्य अपने प्रियवम आदेश को 
अपना नहीं पाता तव उसे एक वबेंदना का, वियोग का अनुभव 
शोता है। 


( १२९ ) 


आत्मा की यह छुट्पठाइट, विकलता कुमार की कविता में 
कहीं कहीं बहुत मार्मिक हों उठी है। यद्यपि उनकी यह आ्राकुलता 
भी अपनी निज की ने होकर व्यापक है-- 
मेरा देखोगे पअसिनय 
थ्िय, देखो मेरे मंत्र में 
कितनी पीढ़ा कितना भय ?| 
कितने जीवन के फरत[--« 
आया आर का सद्बयय 
पर अभी ने हो पाया है 
अपने प्रियतम से परिचय 
कबि की अपनी विकलता का अविकल परिचय इससे बढ़कर 
प्रौर क्‍या हो सकता है। परमात्मा के वियोग में यह कवि की आत्म 
गी पुकार है । 
मैं भूल गया यह फठिन राह्द | 
कितने दुख, बनकर विकल साँस 
भरते हद झुझूुमे भार यार; 
घेदना हृदय बन तढ़प रही 
रह रद्द कर करती है मरद्दार, 
यह निभेर मेरे ही समान 
किस व्याकु्न की है भरश्नधार । 
कवि को अपने सुख के साथ संघार के सुख तथा अपने दुख 
के साथ ससार भर में दुख दौखता है। 
५९ 


( १३० ) 
इसी का नाम एकरुपता में बहुरूपवान्दर्शन है। सॉन्दर्यओोप- 
जनित अमाव की अवस्था में जिन भावनाओं, पीड़ाशओं का उद्देक 
होता है उनकी यही दशा होती है| 


अत्त में हम इस निश्चय पर पहुँचते हैं फि कुमार का 
कवि जीवन की श्राध्यात्मिकता श्रर्यात्‌ श्रात्मा को परमात्मा से 
मिला देने की विकलता से विहल है । आत्मा का सम्बन्ध 
जीवन से है श्ञोर जीवन सुख-दुख तथा हास्य-रुदन का ही सम्मि 
श्रण है। अस्त उनकी काव्यामिव्यक्ति भी हास्य-रददन तथा सुख 
दुखमय है। 

कुमार की काव्य पुस्तक हैं भ्रश्नलि, रूपराशि, चित्ररेसा 
श्रौर चन्द्रकिस्ण | वे कवि के साथ ही साथ एक सुन्दर गधकार 
तथा आलोचक भी हैं। एकागी नाटकों में उनका अपना स्थान है 
हिन्दी गाहिल्य में छायावादी प्रवन्ध काव्य लिखने का एक श्रेय 
कुमार जी को भी है। 


अज्जञलि' में कुमार जी वयोचित भाहुकता में भूले से लगते 
हैं अस्त वह भावना और कल्पना की अज्ञलि है। 'रूपराशि? में 
कुमार की यद्दी कल्पना वास्तविकता की सीमा छूती सी जान 
पड़ती है, जान पड़ता है वह एक उस उदासी की तरह कल्पना 
समार की समता रखते हई जो अपना घर छोड़ के बाहर जाते 
सम्रय लौट कर फिर फिर अपना घर देखता हो। 


(चिघ्रेखा? में कुमार फे कवि ने अपने मन का ससार पा लिया 


( १३१ ) 


है। यहाँ पर अपने कल्पना, साधना तथा अनुमव से एक मंगल- 
मय संसार वसाया है जियके लिये कुमार की आत्मा उनकी प्रथम 
स्वना से ही व्याकुल सी दीखतो है। यही रचना उनकी सर्वोत्तम 
क््ति है । 'चल्र किरणः उनकी छोटी छोटी कविताओं का सम्रह 
हैं, सौंदर्य-भावना-मनित करुणा का इस में सरस अवाह है। 


इप्त प्रकार वे अपनी भाषा, भाव तथा श्रात्मानुभूति के सहज 
चित्रण से झान हिन्दी-सादहित्य के रहस्यवादी कवियों में अपना 
एक विशिष्ट स्थान रुखते हैं। हाँ, श्रधिकतर रहस्यवादी कवियों की 
तरह कुमार जी के लिये भी क॒द्दा जा सकता है कि-- 


प6 ०णाशां 0 6९7३६ 75 0689 9 ॥र70ए. 


भगवतीचरण वर्मा 


मावनसौंदर्य के साथ-साथ काब्य में कुछ लोग का 
एवं रुपसतौंदर्य के भी पुजारी होते हैं। इस प्रकार के 
जिस वस्तु को जैसी देखते हैं उसकी बैठी ही अभिव्यक्ति के कला 
मानते हैं| इस कला की संज्ञा यथार्थवाद है। 

ययाय॑वादी कलाकार प्राकृत रुखार के व्यक्तियों का चित्र उप- 
स्थित करके उसमें भाव की स्थापना करना चाहते ह इसलिये 
वे संतार की अद्रन्श्रमद्र सभी वस्तुओं को अभिव्यक्ति की 
श्रशों तक समर्थन करते-्से जान पड़ते हैं। वे समाज के हे 
सत्य, शिव का ध्यान नहीं रखते, उनका सुन्दरम्‌ भर ध्येय रहता 
है, वह भी उनके मन का | 

श्रस्तु, इम ऐसी कला को भौतिक-आराधना पढें तो अनुचित वहीं 
होगा | मेरा विचार है कि कल्ना चादे जिन मावनाश्रों या तिद्धातों 
को लेकर चले उसे संत्य का द्वामी तो होना ही चाहिये, क्योंकि 
इसे तो ययायंबादी भी मानते हैँ कि कहा यदि अधिक कुछ 
तो भस्ति की प्रतिच्छुवि तो है ही। ठीक मी है, क्योंकि-- 

पक 9०७ शा०्णाव ७8 ज़ावटांक्षों क्षाते छ05क0 

यर्यायवादी कला दी यही ह्थिति है क्योंकि यह स्पूल विश 
ुख की अपेक्षा दुस ही का निवास है, अस्त यहाँ के मनुष्य अपनी 


( १३३ ) 
कल्पना से, अपने मन की उमंगों से कुछ तण को वास्तविकता 
से दूर होकर श्रानन्द उठा लेते हैं पर जो ऐसा भी नहीं करना चाहता 
है उसके लिये हमें कुछु नहीं कहना है-- 
7 76 णाए ७5९ए8७ ण' प्रधेप।8 ॥ 08988 08 8 
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कला की एक सुकुमार भावना तो ययार्थवाद में भी है वह हे 
आत्म-चेतना और मानव-दौन्दय-वोघ । 


यथायवादी कलाकार प्रायः अपने ही में व्यस्त रहता है उसे 
अपना सुख-दुख, मिलन-वियोग तथा उत्थान-पतन ससार का मापक 
/स्‍भ्रे सा बना रहता है; और यह सभी को विदित है कि व्यक्ति फे 
जीवन में, विशेषकर इस सपर्षमय युग में हास्य की फुलभड़ियों की 
अपेज्षा रदन फो ही लड़ियों का भाषिक्य रहता है | श्रस्तु निराशा भी 
स्वाभाविक है। मनुष्य जीवन की जटिल वास्तविकता के बीच में 
पड़कर कुछु सिकला सा उठता है श्रोर यह मिमलाहद उसकी 
कला में भी व्यात्त , रहती है, प्रायः यथार्थवादियों का यही द्वाल है। 
कुछ लोग इस स्कूल में ऐसे भी हैं जो यथार्थ जीवन के मी सुन्दर 
“>ऐर सहज-सुलम पहुलश्नों को तो छूते हैं पर उसकी स्थूल वास्तविकता 
का समंथन करते हुये भी स्वयं उससे अलग से रहते हैं | 


ओऔ भगवतीचरण वर्मा निराशा और नश्वर्ता के विचार-्प्रवाइ में 
तो पूरे यथायंवादी हैं क्िन्त्॒ सौन्‍्दयं-प्रियता में उससे कुछ मित्र 
या यों कहा जाय कि जहाँ वे कविता को 'गतिमय ग्रद्य मानते है 


( १३४ ) 


पहाँ ययाय्यवादी और जहाँ कविता को वे 'वाह्म नहीं घरन्‌ आ्रान्वरित- 
सौन्दयी की निर्देशिका मानते हैँ वहाँ वे रवि हैं| यथायवाद श्र 
छायावाद दोने। का सर्श करने वाले रूवि मगवरतीचर्ण पर्मा 
अकेले ही हैं और इसी नाते कुछ लोग उनका अलग एक स्कूच ही 
मानते हैं | जो मी हो, हमें उनका छावावादी रूप ही पतन्द है विपके 
लिये वे खय॑ कह उठते है-- 

इस अनन्त का कोई भी कण 

मेरे किये अजान नहीं। 

यह नसम्रकना देवि कि झुझकोा 

निन ममत्व वा शान नहीं। 

कितनी सुन्दर आ्रात्मचेवना है, ममत्व के प्रवि महान ममता 
है, पर शीम उनका दूसरा रूप एक निराश आत्मा की माँति पुकार 
उठवा है-- 
लपरटें है विनाश की मिनर्म जलता दहै। ममत्त का ज्ञान; 
अमिशाएं के ऋद्वारों में कुलस रहा हो विभव विघान | 
यह है उनकी श्रतृति की ज्वाला] इसी प्रकार के निराशा 

जनित आवेग से उनकी अयम्र पुखक प्मघुकण? को कविताएँ अप 
प्रोत हैं। इधर वर्मा जी ने एक नई पुस्तक प्रेम-संगीव”ः नाम 
लिखी है उतर पूरी दरद से प्रेम तथा दौन्दर्य का मनोहारी चिंत्र् 
है भाषा मी अधिक अधुर, प्रवाहपूर्ण और बोध-प्रिय है। पा 


चलता है क्रिवर्मा जी का कवि यहाँ लागरुक है, गम्मीर है। 
सौम्य है-..- 


( १३४ ) 


कुछ सुन ले, कुछ अपनी कह दें | 
हम-तुम जी-भर खुलकर मित्त छें ' 
जग के उपयन की भधुन्श्ी 
सुपमा का सरस वसंत प्रिये | 
दो रवासों में! मिट जाय, और 
ये श्वास बनें अनन्त प्रिये! 
भुरकाना है आझो खिल लें। 
इमन्तुम जी-भर खुलकर मिल लें। 


ये पंक्तियाँ बहुत ही सुन्दर हैं, इनमें रस है, प्रवाह दै। प्रेम- 
गीत उनकी उत्तम कृति है। वर्मा जी पद्य के साथ-साथ गद्य भी 
लेखते हैं । गद्य में इनकी शैली और भाषा अधिक परिमार्नित और ज़ोर- 
दर है| उनका “तीन वर्ष? उपन्यास लोकप्रियता में बहुत बढ़ा चढ़ा 
है भानो उनके प्यार पर उनके ग्रद्यकार की विजय दुन्दुमी 
हे। भगवतीचरण वर्मा हिन्दी-साहित्य में चित्रण और आवेग- 
पूर्ण कल्पना के लिये चिरस्थायी रहेंगे। उनका गद्य भी साधारण 
गहीं। इसके सायन्साथ हम उनझी कुछ पक्तियाँ भूल भी जाना 
चहेंगे- 
यहाँ अतिपल, प्रति दिन, प्रतिवार 
नहा करती है तप्त बयार| 
इमारे जौवन में शोक, सन्‍्ताप तथा निराशा के जगाने वाले! की 
उतनी आवश्यकता नहीं जितनी कौ उल्लास और उमंग जगाने 


( श१६ ) 


वा की | कला की दृष्टि अन्यकार के विस्तार के लिये नहीं बर्थ 
श्लोक फ्ो उद्भारित फरने के लिये होती है। 


साहित्य में ठोछ निराह्म का बहुत ऊँचा स्पान नहीं है। फिर 
बह पार्थिव श्रतृतति का फल हों तो और मी श्रप्राह्म है। क्या ही 
अच्छा होता यदि हम वर्मा जी के केवल ऐसे दी स्वर छुनते-- 


मोद से भरी सुखद रस-घार; 
प्रथम संधु तु का हासब्वेलास, 
उम्हें की रूब्इन्द ययार, 
और कलिका का यंधोच्चूवात , 


8 ५ > 


अरत्स भयनों में लिये हो 
क्सि विशय का भार रंयिति ! कै 
शभाज बन्‍्धव बन रहा है 
प्यार का उपहार रंपिनि! 


अन्त में हम कह सकते है कि वर्मा जी के अभिव्यक्ति की 
व्यक्षना उनकी अपनी और महत्व की है | ऐसा पता चल्नता है कि 
अपने कवि का पालन वर्मा जी ने वहुत ही लाडु-प्यार से किया है 
बस्तुतः उसमें कुछ मनमौजी पन का श्राधिक्य है झन्यया ऐसे कवियों 
की द्विन्दी में बहुत श्रावश्यकता और जगद है। 


हखविंश राय बचना 

फदीन्द्र श्री खीखनाथ ठाकुर के शब्दों में, यदि साहित्य या 
कमा को आ्रात्मा का कुसुम कहा जाय, तो उपयुक्त होगा, फ््योंकि लिस 
प्रकार फूल अपने दृछ के समस्त रस को अपने अन्दर आकर्षित फरके 
एक नवीन, उज्ज्वल, आहांदपूर्ण रूप भें विकसित होता है, ठीक 
उसी प्रकार साहित्य मी मानव-हृदव के समस्त रस को अपने ,भौतर 
आकृष्ट करके एक नवीन, उज्ज्घल और श्राह्नादपूर्ण रुप में प्रफुल्लित 
शे उठता है | फूल ही की भाँति साहित्य भी मनुष्य के हृदय के मृल 
सके छोड़कर कुछ नहीं है। 


कविता या बला स्वयं अ्रपने में पूर्ण होती है; पर नई-नई विचार- 
धाराश्ों तथा नयेन्‍नये हृदयों के भीतर से होकर «यह साहित्य का 
उनातन सो सदा से नया होकर वह रहा है? क्योंकि साहित्य का 
विपय है चिर-मर्वीन मानव-हृदय और चिर-नवीन भानवन्वरित्र |] 
इससे यह पता चलता है कि कवि लोग मानव-जीवन की इस चि?रन्तन 
श्रमिव्यक्ति के दाहक हैं, वे समय-उमय पर मनुष्य के भावों को एक 
श्रपने दंग से तथा अपने रंग में प्रकट करते हैं, क्योंकि भाव तो 
गेम मात्र का हे; किन्तु उसको विशेष मूर्ति में सब के लिए श्रानन्द की 
सामभी बनाने का काम कवि का है | 


ऐैटी कारण देखा जाता है कि सवसाधारण की चस्तु को विशेष 


( (इझ्ष ) 
रुप से अपना बनाकर उठी उपाय से फिर उस्तो स्वताधारण दी 
दल बना देना एवं श्रन्दर की वस्तु को बाहर की, माव की वस्तु का 
भाषा को, अपनी वस्तु को विश्व-मानव की और हुणिक वस्तु को 
चिरन्तन की बना देना साहित्य का काम है। मनुष्य का--विशेषज्वर 
कब का--यह सकते वश दुर्भाग्य है द्वि उतक्ा लक्ष्य उपलक् से दब 
जाय। आजकल हमारे वर्धा साहिल में मी इसी लक्ष्यन्नष्यता का 
प्रचार हो रह्दा हैं | प्रावः लोग दिखावे के लिए संयम और निवम के 
पीछे पड़कर उसके दोंग में लिप्त हो जाते हैं। फल यह होता है कि 
वे और भी अधिक गहरे गइढे में जा गिरदे हैं, उन्हीं के लिए कवि को 
ऋहना पहुता है।--- 
श्या का देते हैं उपदेश, 
यहाँ घर्मो' के हेकेदार; 
छुल्ा है सबसे हित सप काल, 
इसारी भधुशाला का द्वार । 

इसी प्रकार की अन्य क्तिनी ही पर्तियाँ भ्रधुशाला? के रुवि ने 
लिखी और गाई हैं | उठझी ऐसी हो पक्तियों हो पढ़कर हिन्दीन्वचार 
एक विचित्र उलसन में पड़ गया है, और ऐसा होना मी स्वामाविद् 
है, "क्योंकि इस गगाजलपायी देश में झगूरी मदिया का नाम बार« 
वार लेनेशते दा विरोध न होना ही श्राश्वर्य को वात होती |” मदिरा 
क्या प्याते के सबकों से जोन के गम्भीर आध्यात्मिक तस्यों तथा 
उल्ों को उमराना फारत्ों और उर्दू के कवियों के लिए तो बहुत 
उपनी बाव है, बिन्दु हिन्दी के लिए यह नया अ्रवश्य है। 


] 


( १३९ ) 


उनकी हस प्रकार की प्रथम रचना है 'खन्याम की मधुशाला!। 
यह मूल-अन्य फारसी में है। अंग्रेज़ी में मी इसके कई अनुवाद हैं। 
बचनजी ने इसका श्रग्रेज़ी रूपान्तर से हिन्दी में भाषान्तर किया है। 
क्रिधली दूछधरी भाषा की कविता को अपनी माघा में उसी ढंग से' 
सजाकर जनता के सामने रखना बड़ी चतुरता का कलाम है। श्रनुवाद 
में शब्द-प्रति शब्द रख देना दूसरी वात दै और उसमें सजीवता लाना 
दूसरी वात। बचन शब्दों के पीछे नहीं मठके, बल्कि उन्होंने 
भावों की अ्रतल गहराई में घुसने का. प्रय्ष किया है, जैसे जहाँ 
फिस्जगेरल्ड ने 'गु॥७ प्रात [ 0॥॥9 छत ॥88 प्र्नाह"।, 
8०, द्दाँ अन्य श्रनुवादकों की तरह बच्चन ने हवा श्र पानी 
का प्रयोग ने करके-- 

“किये आया था भश्ु-प्रवाह, 
घोड़ता जाता हूँ उच्छुबास (7 

फद्ा है, जो मूल से भी अधिक उपयुक्त श्रौर म्मस्पशी है।' 
अनुवाद का छुल्द मधुर और भाषा-प्रवाह पूर्ण है | वचन जी का 
गेंद शनुवाद उफल हुआ है। 

फविता कवि की क्ात्मा है, वह शरीर नही है। शरीर को रूप 
प्रदान दिया जा सकता है, आत्मा को नहीं; बह तो श्रमू्त है, रस 


पात्र है। फिर उय्पाम तो एक दार्शनिक फवि थे, उनकी कविता का 
"एप शरीर से क्या सम्बन्ध ! वह तो पूर्य॑तः च्रत्म-निमजित है; 
उसके आताएव फे लिये शुयोग्य अ्रधिद्ारी चाहिए | जिस तरह 
दग्णियों दाग पा की पिद्म्पना हो सकती है, उसी प्रकार अनधि- 


( (६४० ) 
'कारियों द्वार कितो सत्ताव्य की भी | खब्याम की कविता का सजीव 
और सफल अमुवाद सरसतापूर्वक् करना वचन को प्रतिमा का 
पूर्ण प्रमाण है हमें उनकी ये पंक्तियाँ वरवत अपनी ओर खींच 
नैती हैं ;-.. 
प्रफुश्लित जब तक पाठलनवृन्द्‌ 
संरिति का सुनकर कला-कत्न गान, 


बैठफर, प्रेयस्स, मेरी गोद 

प्रो माणिक सदिरि का पान। 
यरल छा प्याज्ञा ले यमदूत 

तुम्दारे भा जाए जब पा्त, 
उसे भी ले, पर जाना पान, 

न द्ोना विचलित और उदास । 


उनकी दूसरी पुस्क है भ्रपुशाला। यह एक मौलिक रचना 
है, मितका परिचय स्वयं कवि ने इस प्रकार दिया है «० 
भाउुकता-भ्रेगूर-लता से स्ींच कह्यना की इालत्ा; 
फति बनकर है साक्ी जाया, सरकर कविता का प्पाकषा | 
फस्ती न कण मर लाली होगा, ताज पिये दो वास पिये; 
पाठकाए हैं पीनेवाले, पुस्तक मेरी सघुशात्रा। 
इस पुस्तक के नाम से ही घब॒रानेवाल्रों के लिए झागे चलकर 
"कवि ने बड़ी सुंदर गर्वेक्ति की है :-... 
बिना पिये थे मधुशात्ा को छुरा पहे, बह मततबाक्षा, 
पी क्षेने पर तो जायेगा पह उसके मुँद् पर बाला। 


( १४१ ) 


दास ह्रोद्ियों दोनों में है जीत सुरा की, प्याज्षे की, 
विश्व-विजयिनी बनकर जग में आई मेरी मधुशाल्ा। 
इस प्रकार इम्र देखते हैं कि बच्चन छृदय के यौवन की श्रनोखी 
मस्ती लेकर हिन्दी में उतरे हैं, और अपनी इस स्वाभाविक मस्ती 
के भुकाव में जो गीत वे सुना रहे हैँ, उनका अनोखापन श्राज 
साहितय में विवाद की वस्तु बन रहा है।यह अनहोनी बात नहीं 
विवाद से परे बच्चननी की कविता एक नई दिशा की ओर सफेत कर 
रहो है। उसमें हिन्दी का पुरानापन नहीं है, यही कारण हे कि वे 
इस विवांद के बीच में भी अपने नये प्रवाह को लेकर अपने लचंय 
की ओर अग्रसर हो सके हैं। 'मधुशाला! की कविता में “वेपिये 
नशावाली जवानी” की मधुरता है, और आरम्भ से श्रन्त तक कवि 
एक ऐसे प्रवाह में गाता चला जाता है कि आप कहीं भी रुकने 
का नाम न लेंगे। श्रादि से श्रन्त तक एक तड़प है। मालूम होता 
है, कवि के छुन्दों में कवि की वेदना और भावुकता सजीव हो 
उठी है; किन्तु वह एक ऐसे प्राणी की माँति है, जिसकी अवस्था 
कुछ ऐसी हो कि वह एक श्रमिट प्यास से ब्िकल होकर भरे हुए 
प्यालों को देख रहा हो; मगर उन तक पहुँचने के लिए उसके हाथः 
बेंघे हुए हों :-. 
शान्त दो सबी अब तक साक्ी, पीकर फिस उर को ज्वाला; 
'औरु “भौर! की रटन क्षगाता जाता इर पीनेवाला | 
कितनी इच्छाएँ इर जानेवाल्ा छोड यहाँ जाता, 
कितनी अरमानों को बनफर पत्र खडी है मधुशाला। 


( ९४२ ) 


फिर भी-- 
घ्यार नहीं पा प़ाने में है पाते के अमारों में, 
वा जाता तर द्वाप | ने इतनी घ्यारों क्गातों मशात्वा | 


4 अं 4 
मतवालों गम जिहा से है एमी निरज्षते शाप्र नहीं, 
दुसयो यताया जिपने मुझशे सुयी रहे बह मपुणाला | 


इस कपि की दाशनिझता में क्िलिप्ट बल्मना नहीं है। माश- 
अ्रवाद देसक्तर मुग्ध हो जाना पदता है, उसमें इतना संयम, सम्बन 
और सरलता है कि वह अपने-आप मन को अपनी शोर आाकृष्द 
अर लेती है। फदि ऊे लिए फ्रहों रसलनदणासा माऊ़ीनी है, तो 
कहीं उसरी मदिर मजर्री की सुरभि द्वाला है; क्द्दी अमिल साकी 
है, तो कहीं पुपोच्दवात दाला है; और कहीं श्रवेली उपा शादी 
है, वो घर पर प्रेम-द्रियों की झला-सी उद्रेल रही है | इस प्रकार 
कवि विश्व-बीवन के चारों ओर आनन्द-द-आनन्द देस रहा दे। 
बड़ अपने पार्थिव शरीर में ही सीमित नहीं है, उसका असीम आनन्द 
डी उसकी अत्तम मस्री है। 

पर इस दिखिल जगवब्पापी सप्टि के भौतर झूवि का सुझोमल 
इंदय किस स्पज्ञ पर जाकर, चोट खादर, वेदना से दिहल होकर 
रोदन और हाह्मकार कर उठता है, उत्ते भी देखिये :-- 


धुम्र॒णि ! तुम्हारा सुन्दर सु हो मायिझ्त मदिरा का प्याला, 
डुलक रहो है जिसमें छुलन्दुल रुप-धुर मादक हाला। 


( १४३ ) 


मैं ही साको घनता, में द्वी पीनेवाला बनता हूँ, 
जहाँ फहीं मिल बैठे इम-तुम पह्टीं गई दो सछुशाला। 
किन्तु-- 
किस्तत में था खाजी खप्पर, खोज रहा था मैं प्याज्ा; 
हँढ़ रहा था मैं ८गनयनी, क्स्मित में थी शुगधाला। 
फिसने अयता भाग्य समझने में सुरूसा धोखा खाया? 
कि्तत से था अवधट-मरघट हूँढ रहा था मधुशाज्षा|” 
इस उलझन और सीमावद्ध ऐन्द्रिक जगत की तड़पन में श्रात्मा- 
नन्‍्द की श्रनुभूति भल्ला कब हो सकती है? अतणए्व आनन्द के 
आध्यात्मिक शिखर से इस पार्थिव जीवन को देखकर कवि ने जिस 
निष्फत्ष माया को देखा, उसके प्रति उसे असन्तोष क्योंन हो 
लौकिक उत्पाद तो श्रन्तस्तल की महान पुकार के मृदुतम खरा- 
धात से ही च्ुणभगुर दो जाने वाला है । ऐसी है बच्चन की 
उज्ज्वल भावना | ऐसे भावनाशील कवि के प्रति इस दुनिया की 
नाराज़ी क्यों! जो हो, 'मधुशाला? सचमुच अपने ढग की अनोखी 
पुख्तक है| उसके कवि के शब्दों में-कवि का द्ृदय फेवल 
कवि-हृदय नहीं, उसकी दृदय-गोद में त्रिकाल और त्रिश्वुवत सोते 
रहते हैँ, उष्टि दुधमुँदी बालिका की माँति क्रीक्षा करती है और प्रलय 
नटखट वालक के समान उत्पात मचाता है | उसका छृदयागन गगन 
के गान, उमीरण के हास्य और सागर के रुदन से प्रतिध्वनित हुआ 
फरता है, उसके दृदय-मन्दिर में जीवन-मरण श्रविरत थति से रृत्य 
किया करते हैं। अतएव कबि के दृदय के गलने के कारण आज 


( रृषट/ ) 

सम्ल विद मादद द्वाचा में परित्ताशि हो ठझा'हे । व प्रौर 
यह, गगन ओर परत, ठिन्ट झोर इदुल्दग, सर्ग और नह तह 
ऋऔर देवन, निया फोर दिवह 3 पेन ऋहीर उपन, मर ऋरर चमित 
मिलन और बिर्द, नत्म भौर शदत, हालत और बम--तगी इछध४ 
कार इाता, प्याला, मउणालामप श्रामदिट ही रहो हैं।' 

हुदि के इत दष्िक्रट हे मएु और मपग्राहा ओ पम्मिगा 
रुरूप्ट हो गई है। 


बट रहां जा वाइनामय 


सृष्टि के. प्रारम्भ में 
मैंने छग के दाल चूम | 

बात रंबे के मान्पशले 
दीछ माह विशाल चूम, 


प्रथम रंप्य के अत्य दंग 
चुमचर झैने छुद्ाय ॥। 
टारिध कि के सुदचित 


न्‍द लि के वाह उूसे 


पहिद्धे सके छू होड़ मेरे । 
ऋच्छि ही पुठल्ओों से 
क्यद क्या अमिझछार नेत[ 
किदनी सह्द कु च्न्ड्हे। यदि इतने पर नी कोई 


हु 
हर 
गे 
| 


६ (४५ , 


समके, तो किसका दोष है ! चाहे हालावाद हो, चादे छायावाद, चादें 
रहस्पवाद, कविता में सर्वन्न भाव-प्रधान माना गया है यदि किसी 
कविता में भाव का मनोरम मधुरिसामय सामंजस्य हो, तो वह सदेव 
आदरणीय है, क्योंकि काव्य को हमें रत अहण के लिए देखना 
वाहिए, भावमय चित्रों के लिए अपनाना चाहिए, उससे धर्मशास्र 
की आशा न रखनी चाहिए । 'मधुशाला” का कवि तो शअ्रपने ही 
दृदय-पथ से द्वी अपने लक्ष्य की ओर विश्वासपूर्वंक चलता है;-- 
मद्रिलय जाने को घर से, घलता है प॑नेवाला, 
किस पथ से जादें असमंजस में है बह भोलाभाज्ा | 
अलग-प्रललग पथ बतलाते सब, पर में यद बतलाता हूँ, 
राह्द पकड़ तू एक चला चल पा जायेगा मधुशाला | 
सासारिक साया-मोह में मठकने वाले मानवों के लिए कितना 
भधुर आश्वासन है | आप जिस रस में इसे ढाल णे, उसी रत में 
यह सरस लगेगा। , हि , 
वचन की तौसरी पुस्तक है 'मधुताला? | इसमें उनके जो मधुर 
गीत सृहदीत हैं, उनसे कवि के दृदय की सचाई और निशछुल 
सरलता छुलकी पड़ती है। पाँच पुकार की प्रथम और श्रन्तिम 
पतक्तियाँ पढिये | 
गूँजी भद्रि्य भर में, 
लो, 'पियो-पियो! की बोली 
( 4 भर 
गूँजी मदिरालय भरमें ,* 
४ लो, “चेलो-चलो! फी.बोली । 
| 


( १४४ ) 


पार्थिव जगत की इस निराश वेदना का यह संकेत बड़ा दी 
करुण और भार्मिक है। जीवन के इस महत्वपूर्ण संकेत का जो 
उचित आदर और उपयोग नहीं कर पाते, उनका जीवन व्यर्थ है; 
पर जो इसकी तत्वमयी भार्मिक वास्तविकता का अनुभव करते हुए 
से जीवन फ्री प्रेरणाशक्ति के रूप में अहरण कर छेते हूँ और जो 
स्व बात को जान लेते हैं कि निरलिस जीवन ही मानव-हृदय की 
उसे उत्तम और मेंहगी वस्तु है, वेही उसको सम्पूर्ण सचाई के 
तय अश्रपनाकर मानव-जगत में शोभन द्वो जाते हैं। जीवन की 
धम्पूणं चहल-पहल का निष्कर्ष है प्रेम--केवल प्रेम | वही इस 
पेशवर जग में अ्रविनश्वर है। मनुष्य के जीवन में प्रेम का 
बितना ही अ्रधिक रस भरा रहता है, उसमें उतने ही अधिक 
शीतल सन्ताप की, मधुर वेदना की, मादक विषाद की सृष्टि 
रहती है, जो उसे लोकनयाज्रा में प्रगति प्रदान करती है। इसीलिए, 
फवि कहता है :-- 

में' जग जीवन का भार लिये फिरता हूँ, 
फिर भी जीवन में प्यार क्षिये फिरता हूँ । 
फर दिया किसी ने भंकृत जिनको छूकर 
में साँलों के दो तार लिये फिरता हूँ। 

मनुष्य होने के नाते कवि मानवीय इुर्बलताओं के प्रति सहा- 
सुभूति रखता है और पीड़ाओं को इतना प्यार कंरने लगता है 
'कि उसे श्रपनी स्थिति के परिवर्तन की झावश्यकता ही नहीं रह 
'नाती, बह गा उठता है;-- 


५ ए॒ट्ू८ ) 


हो नियति एण्ड तुम्हारी 

पूर्ण, में चत्ता हरूँगा 
मिक्त सभी प्र4 एफ दोंगे 

हम घिरे थम के गगर में 
हैं कुपय पर पपोंध प्रेरे 

आात दुनिया पी भर में) 


बचने को हमर सेव श्रपने प्रति सभा पते हैं, यही कारए 
है कि उनकी कविता में कमी श्राणा श्रीर कमी नियशा, कभी 
हात्य और फमो रदन, कमी झात्म-अ्रविशार देखते हैं, श्रौर वे 
बोल उठते हैँ;-- 


बूक दुनिया यद्े पहेली 
जान कुछ सुककों सकेगी | 
हो छुकेगा किन्यु इसके 
पूर्व ही ग्रवसान मेरा। 
इतने पर मी 


लौट भ्राया यदि वहाँसे 
, तो यहाँ नवयुग लगेगा 
नव प्रमाती गाव सुनकर 
भाग्य जगतो करा जगेगा 
शुष्फ जाती शीघ्र बदलेगो 
सरत चेतन्यता में 
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यदि न पाया श्ौद मुझको. 
ज्ञाभ जीवन का मिलेगा 
पर पहुँच द्वी यदि न पाया 
व्यय या प्रस्थान होगा 
कर सकूँ गा विश्व से फिर 
भी नये पथ या प्रदर्शन 
तोरपर कैसे रे मैं 
श्ाज लट्टरों में निमन्‍्ननण [ 
ह है कवि बच्चन की एक माँकी। 
विश्व की इस अनन्त सृष्टि की तरह कला भी आनन्द का ही 
प्रकाश है; उसके भीतर नीति, तत्व अयवा तक का स्थान नहीं, 
उसके अलौकिक मायाचक्र से हमारे हृदय कौ सन्‍त्री श्रानन्द की 
भकारों से बन उठती है, यही इमारिे लिए परम लाभ दै | ऊँची 
कला के भीतर किसी विशेष तत्व की खोब करना सौन्दर्य-देवी के 
मन्दिर में फेवल पत्थर ट्टोलना दे | 
“वहाँ पग-ध्वनित भेरी पहिचानी” में निस्सन्देह वचन को 
सार पीस कबिता हे । और हिन्दी-साहित्य की एक श्रेष्ठ 
#ति है| एक बात श्र । वचन जी कबि तो हैं ही, कवित् उनमें 
स्वाभाविक है, कित्तु उनका क्षेत्र सकुचित ओर भावों में पुनरुक्ति- 
पूर्ण है, अ्रशतः उनकी कविता में एक रसता आरा गई है। 
,. चैन का भव तक आवश्यकता से अधिक विरोध किया गया 
है; किन्तु वचचन इस विरोध में उत्के नहीं, वल्कि इस विरोध से भी 


उन्होंने अपने कवित्व के लिए शक्ति अहय की, रुखेन्यूखे वादविवा' 
को भी उन्होंने अपने मधुर संगौत में वह्य दियाः-- 

करे कोई निनन्‍्ठा दिन-रात 

सुयश का पीटे फोई ढोल; 

किये कानों को अपने वन्द 
रही वुलदुल ढालों पर बोल | 
ये अपने किसी विरोधी के लिए कमी तौत्ण नहीं हो 

केवल इतना ही पुझार उठते हैं:-- 


वृद्ध जग को क्यों श्रखरतों है उणिक सेरी जवानी १ 


